Ikonen

L den ortodoxa kyrkans syn pa bilden

Per-Arne Bodin

Nir kristendomen spreds under de forsta ir-
hundradena efter Kristus i den antika virlden
skapades efter svara fodslovindor en storsla-
gen syntes mellan en frimreorientalisk och en
hellenistisk kulturtradition. Det nya kristna bud-
skapet skulle goras forstaeligt i en annan tanke-
sfir dn i den judiska dir det uppstatt. En viktig
friga var instillningen till den religiésa bilden,
bilden anviind fr att beskriva en hinsides verk-
lighet. De bida kulturerna hade i detta samman-
hang ett diametralt motsatt synsitt: Det gammal-
testamentliga forbudet mot att avbilda Gud stod
mot den hellenistiska och romerska — 6ver hu-
vud taget den europeiska — kulturens extrema
bildvinlighet med avbildningar av olika slag friin
hela gudaviirlden.

Antiken, kristendomen och viigen till
bilden

Det var dirfor naturligt att den framvixande
hellenistiskt kristna kulturen var tvehdgset in-
stélld till den religidsa bilden och att férhillan-
det till bilden blev en viktig teologisk fraga. Jag
skall i fortsiitiningen forsoka att i stora drag f6lja
den debatt som rasade i dstkyrkan om den reli-
giosa bildens status och berittigande.

Trots antikens bildvinlighet fanns det ocksi
diir ett fro till kritik av bilden som uttrycksmedel
fér en gudomlig verklighet. Kritiken kom 4 ena
sidan frin de grekiska rationalisterna. Ett favorit-
motiv i deras polemik mot gudabilderna var tri-
guden som blev féremal for yttersta virdnad
samtidigt som det satt en mus inne i den och &t
upp den inifrin. De papekade ocksi, med hiin-
visning till den antika antropomorfa guda-
varlden, att de som gjorde gudarna anvinde sig

sjilva som modell. A andra sidan kom kritiken
frén Platon som i Staten hiivdar att konsten blott
dr en avbildning av en avbildning av idéernas
viirld. Konsten frankinnes hiir nistan all kraft
och méjlighet att formedla ett budskap om en
hégre verklighet." Det dr dock bildvinligheten
som ir det centrala och det pifallande i den an-
tika kulturen. Den kristna bildviinligheten utveck-
lades med inspiration ifrin denna.

Man maste ocksd komma ihag att den kristna
konsten utvecklades spontant och skapades
genom de kristna konstnérernas inspiration: dis-
kussionen och analysen av bilden, bildteologin,
kom efterat och fungerade sedan pa samma siitt
som litteraturkritik och litteraturvetenskap i for-
héllande till den levande litteraturen.

Den tidigaste kristna konsten vi kinner till ir
frdn katakomberna i Rom, och de férsta exemp-
len éir redan fran 100-talet efter Kristi fodelse. De
symboliska framstillningarna av Kristus som ett
lamm eller en fisk dominerar, men hiir iterfinns
ocksa mycket tidiga avbildningar av Kristus och
Maria i minsklig, antropomorf, gestalt. Dessa
avbildningar liknar i méngt och mycket framstll-
ningar av gestalter ur den gamla antika guda-
virlden. Redan pd 400-talet hade emellertid den
kristna konsten utvecklats s mycket att manga
av de motiv som vi kiinner till ifrin ikonkonstens
repertoar da fanns foretridda.

Men detta skedde mot flera tidiga kristna teo-
logers Gvertygelse. Epiphanios fran Salamis
(367-440) skriver till exempel: "Kom ihdg[...]ta
inte in néigra bilder i kyrkorna eller till helgonens

' For en genomgdng av den antika bildkritiken, se Ba-
rasch, ss. 49-62.

viloplatser, utan kom alltid ihag Gud i era hjir-
tan”. Tertullianus (dod efter 220) avvisade i sam-
band med sin kritik av den antika teatern i sin
polemiska skrift De spectaculis all avbildning:
Ar det i dverensstimmelse med Guds avsikt och vilja
att bira masker? Gud forbjuder ju varje bild och siir-
skilt dd bilden av en minniska som ir hans egen
avbild.?
Striden om bildens vara eller icke vara visar ocksi
de tva kulturernas uppfattning av sinnesorganen.
Ogat och synen var det viktigaste for den gre-
kiska och romerska antiken medan drat och hor-
seln var det centrala for den semitiska viirlden.
Det fanns dessutom en viktig skillnad mellan bild-
vinnernas och bildfiendernas argumentation.
Bildvinnerna fornekade aldrig ordet utan ville
att ordet och bilden skulle samexistera och sam-
verka, medan bildfienderna bara kunde accep-
tera ordet. Fragan ir egentligen semiotisk och
giiller vilket teckensystem som skall anvindas
for att skildra en hinsides verklighet, och hur
detta teckensystem skall vara konkret utformat.

Det fanns alltsd i den tidiga kyrkan tre svar pa '

frdgan om bildens vara eller inte vara i den kristna
forkunnelsen. Det forsta svaret var nekande, det
andra svaret var att man kunde acceptera sym-
bolen, det tredje svaret var att man kunde an-
viinda avbildning. Under arhundradenas lopp var
det dnda framfor allt de naturefterliknande bil-
derna som utvecklades och siirskilt da av ost-
kyrkan. Det éir dessa forestillande, antropomorfa
avbilder som kallas ikoner. “Ikon™ betyder ju
egentligen bara bild, pa grekiska "eikon™.
Utvecklingen av en 0stkyrklig bildsyn dir bil-
den accepterades och bejakades hade sitt ur-
sprung i nyplatonska tankar om bildens karaktéir
och funktion. Sa skriver till exempel Plotinos
(204-270):
Om négon ringaktar konsten, eftersom dess skapande
dr en imitation (p{pnots) av naturen, sd kan man i
forstone svara att ocksé naturen blott dr en imita-
tion av ndgot annat. Dirfér mdste man veta att kon-
sterna inte blott och bart imiterar det synliga, utan
att de stiger upp till den ideala urform frin vilken
naturen k()mmcr.‘

? Barasch, s. 113.
3 Plotin, s. 39.
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Plotinos menar att avbildens, konstens, funktion
ar att hoja sig till idéernas virld. Han har alltsd en
mera positiv syn pa bildens férméga att uttrycka
en en hogre verklighet in sin liromistare Platon.

Den tidiga kristna bildsynen stod nira ny-
platonismen. Detta framgar av ett yttrande av
Basileios den store (330-379) som niistan alla
senare bildteologer hdnvisar till: ”"Vordnaden av
avbilden hianfor sig till urbilden™ ("H Tuun s
€lkOvos €Tl TO TpwTOTUTOV dLafaivel).

Den forste store ikonsemiotikern var en for-
fattare som gick under namnet Dionysios Areo-
pagita. Han levde pa 400-talet, och hans auktori-
tet inom ostkyrkan och den katolska kyrkan var
utomordentligt stor, medan han betecknande nog
ndstan helt forkastades av Luther som nedsit-
tande kallade honom en "kvasiareopagit”, efter-
som han inte ir identisk med den Dionysios som
namns i Apostlagirningarna. I sin traktat De him-
melska hierarkierna framhdller Dionysios att
teologin arbetar med tecken, bilder och symbo-
ler anviinda for att askadliggora den himmelska
verkligheten som i grunden éir obeskrivbar.

Dionysios skiljer mellan tva typer av tecken,
tva typer av bilder — de som liknar originalet och
de som ir olika originalet. Det iir alltsia samma
skillnad som semiotikerna gor mellan arbitrira
(fritt valda) och icke-arbitrira tecken, eller mellan
tecken som inte liknar det de betecknar, till exem-
pel fisken som symbol for Kristus, och tecken
som liknar det de betecknar, sidsom ikoner. Dio-
nysios foredrar bilder som iir olika originalet, forst
och framst dirfor att en framstéllning som liknar
originalet skulle kunna forleda ménniskorna att
till exempel tro att en dngel ér en bevingad ung
man och inget mera, det vill sdga man skulle diir-
igenom sidnka ned den himmelska verkligheten
till jordiska kategorier.

Dionysios kommer fram till den paradoxala
slutsatsen att det allra biista dr att anviinda “laga
symboler” for att beskriva den gudomliga verk-
ligheten och dirigenom samtidigt understryka
dess principiella obeskrivbarhet. Hir uttrycker
Dionysios en av Ostkyrkans viktigaste tankar:
att Guds visen egentligen bara kan beskrivas
genom negationer som uttrycker vad det inte ir,
den "apofatiska™ teologin eller, med en latinsk
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term, via negativa. Dionysios tar som exempel
mojligheten att symbolisera Gud i form av en
mask. For honom innebir dessa “laga symboler”
ocksa ett erkéinnande av att all materia har en del
av den gudomliga gnistan. Han skriver:

Det iir dirfor i sin ordning att avbilda de himmelska

tingen i former hiimtade frin de ligsta av materiella

ting, vilket inte dr oforenligt, eftersom ocksd de har
utgatt frin det som dr det sant skéna. De har ndgra
spar av den andliga Skonheten, och genom dessa ting
kan vi ledas till de immateriella Arketyperna.*
Det kontemplativa betraktandet av det lagsta kan
leda ménniskan till det hdgsta, det dr Dionysios
paradoxala slutsats.

Vad som sedan utvecklas mer och mer inom
Ostkyrkan dr forestédllningen att ett gudomligt
mdote kan dga rum genom bilden och i bilden. En
sadan syn framtrider forst tydligt hos Maximos
Bekénnaren (cirka 580-662). I sin Mystagogia®
talar han framfor allt om gudstjansten som en
bild av den himmelska gudstjénsten, men hir har
ocksa bilden som sadan en stor betydelse:

Vid det forsta betraktandet, brukade den gamle man-

nen siiga, visar sig den heliga kyrkan biira Guds avbild

och likhet, eftersom den i hans efterféljd och med
honom som forebild verkar pid samma siitt: liksom

Gud sammanhaller, sammanfor och omskriver nir

han i sin oiéindliga makt skapar och ger existens at

allting.®
Kyrkan har genom avbildning (eikwv, TUTO0S)
och efterliknande (lLipLnots) samma séitt att verka
(évepyeia) som Gud, och Gud forenar i sin for-

4 Patrologiae cursus completus (i fortsiittningen P.G.)
3, 144."EoTL Toryapolv olk amgdovoas avamidoat
Tols olpaviols popdas, kak TGV ATIHOTATWY THS
UAns pepov, €émel kai avTh, Tpds Tob GrTws Kahol
T Umap€Ly €oxmkuia, katd Tacav avTis T UAaiav
Stakbopnow ammxipaTd Twva TS voepds evmpeTeias
éxelr kal Suvatév éoTi 8’ alTdv dvdyeobar mpos
Tas avhovs dpxeTumias.

5 For en presentation av Mystagogia, se Thunberg.

SP.G.91,664. Thv Toive aylav’ EkkAnolav katda mpony
Bewpias émPBorny, TOmMOV Kkal eikéva Oeol dépewv,
éxeyev O pakdplos yépwv €xeilvos' S THY alThy
aldTi kata pipnow kal Tomov évépyelav éxovoav.
‘Qomep yap O Oeos mavTa TH awelpw duvdpel Toloas
kal els TO elval Tapayayov, CuréXEL KAl ouvdyel
Kal mepLrypadet.

syn avbild och urbild. For Maximos finns hela
den kristna frilsningsplanen i denna bildsyn.
”Avbilden” kommer namligen en gang att ater-
vinda till "urbilden’:

op Ths €elkévos dvedbovons mpos TO dpxéTumon.’

Den enskilda bilden saknar som tecken en ut-
strickning i tiden, men hos Maximos far begrep-
petetkdiv en temporal aspekt. Ikoniskheten inne-
bir ett 16fte om skapelsens slutgiltiga uppgaende
i det gudomliga. I nuet finns det redan en nira
forbindelse mellan urbild och avbild; i evigheten
kommer de att forenas. Maximos uppfattning
innebir en ny etapp i en pagiende debatt i den
tidiga kristna kyrkan om foérhillandet mellan ur-
bild och avbild.

Vid kyrkométet i Trullos ar 692 (Trullos var
namnet pa den sal i kejsarpalatset i Konstantin-
opel dir kyrkomotet sammantridde) bestimde
delegaterna att ikonerna var att foredra framfor
de symboliska avbildningarna. I den éttioandra
kanon heter det att man foredrar en avbildning
av Kristus i mansklig form framfér symbolen, och
att en sadan ikon dr naden och sanningen sjilv.
Samtidigt forbjod kyrkomdtet avbildningen av
Kristus i form av ett lamm, kanske en av de van-
ligaste symbolerna i den tidiga kristna konsten.
Vid detta kyrkométe diskuterades flera av de dog-
mer som sedan skulle utarbetas i kampen mellan
“ikonoduler” (de som vordar bilder) och “ikono-
klaster” (bildstormare, bildforstorare), vilken
skulle ta sin borjan etthundra ar senare.

Ikonerna fick under 600-talet en allt viktigare
plats och funktion inom 6stkyrkan. De heliga bil-
derna fyllde allt mera kyrkorna och hemmen. Re-
ligidsa bilder broderades pd klidderna, sattes upp
pa husviiggarna. De bars runt i hogtidliga proces-
sioner, man kysste dem, satte ljus framfor dem,
viintade sig under fran dem och sa vidare. En del
priister skrapade till och med bort firg frén ikoner-
na och blandade ned den i nattvardsvinet for att
pi si sitt gora det mer verkningsfullt.

Reaktionen mot denna utveckling av ikon-
dyrkan intridde i och med att Leo III blev kej-
sare. Han kom frin rikets ostra delar, dir man

? PG. 91, 1076.

péverkad av frimreorientaliska tankegangar tra-
ditionellt varit tveksamt instlld till vordnaden
av ikonerna. Det forefaller visserligen svart att
finna nagon direkt linje mellan ikonoklasmen och
den islamiska bildfientligheten, men det ir ett
faktum att detta var en tid da islam viixte sig allt
starkare i Friimre Asien och Mellersta Ostern.

Tkonoduler och ikonoklaster

Den forsta étgiird, riktad mot ikonvérdnaden, som
kejsaren vidtog var att sinda en av sina soldater
for att hugga ned den Kristusikon som satt ovan-
for portalen till kejsarpalatset, en handling som
ledde till ett upplopp i vilket sérskilt Konstantin-
opels kvinnor aktivt deltog. Soldaten drogs ned
frén stegen och dodades. Detta hinde ar 726,
men bildvinnernas protester ledde inte till ndgra
resultat utan kejsaren stadfiste ikonforbudet
genom ett edikt &r 730: ikonerna fick inte anvin-
das i kyrkorna eller hemmen. De samlades in och
forstordes, och viggmalningarna kalkades 6ver
och ersattes med kors. Ikonvinnerna, ikono-
dulerna, forféljdes, arresterades, forvisades eller
avrittades. 754 genomforde Leos eftertridare
Konstantin, som av ikonanhidngarna fatt tillnam-
net "Kopronymos™ — "skiten”, ett kyrkomote diir
ikonoklasmen fick kyrklig sanktion, alltsd tjugo-
fem dr efter det att statsmakten hade genomfort
forbudet. Kejsaren lyckades driva igenom sina
krav genom att fore motet avsitta och forvisa
biskopar som var ikonanhiingare och ersiitta dem
med ikonoklaster. Aven patriarken, Germanos,
avsattes.

Ikonodulerna kom till makten nir Leo IV dog
och hans gemal Irene blev regerande kejsarinna.
Vid ett kyrkométe dr 787 i Nicea, som riiknas som
det sjunde och sista av de stora ekumeniska kon-
cilierna, bekriiftades ikonviinnernas standpunk-
ter. I borjan av 800-talet kom det ikonoklastiska
partiet ater till makten och forfoljelserna mot
ikonodulerna tog sin borjan igen, men denna
géang utan den fanatiska glod som hade utmirkt
ikonoklasmens forsta fas. Ar 843 segrade ikono-
dulerna slutgiltigt genom d@nnu ett kyrkomote,
diir endast st deltog — och pa nytt genom till-
skyndan fran en kvinna, kejsarinnan Theodora
som regerade i sin egenskap av dnka efter den
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ikonoklastiske kejsaren Theofilos. Till minne av
ikonvinnernas viktiga seger firas dn idag i Ost-
kyrkan en sirskild fest kallad "Ortodoxins triumf™
som #ger rum den forsta sondagen i paskfastan
och dir besluten fran Nicea upplises, bildvin-
nerna dkallas i evigt minne samtidigt som ikono-
klasterna lyses i bann.

Ikonoklasternas sociala bas var, forutom kej-
saren och hans hov, de hogre dmbetsmiinnen
och en stor del av det hogre priisterskapet, lik-
som ocksa majoriteten av soldaterna. Pa den an-
dra sidan stod kvinnorna, det konstantino-
politanska proletariatet, munkarna och de enkla
prasterna. Trots denna uppdelning skall man
noga akta sig for att se striden som ett socialt
eller politiskt fenomen, dven om naturligtvis
ocksa sadana aspekter kan ldggas pa den utom-
ordentligt svéra historiska fragan om ikon-
kampens bakgrund och forlopp.

Vilka standpunkter intog nu de bada ligren —
ikonoklasterna och ikonodulerna? Ikonoklaster-
na ansag att den vordnad som ikonodulerna vi-
sade de religiosa bilderna helt enkelt var ett ut-
slag av avgudadyrkan — man kysste ju ikonerna,
bar runt dem, vintade sig under fran dem, precis
som hedningarna gjorde infor sina beléten. Inne-
bar inte ikonodulernas beteende att de egentli-
gen ansag att bilden var guden, pd samma sitt
som gudabilderna hade uppfattas i Aten och
Rom under antiken? Kyrkométet dr 754 stadgar:

Det ir inte tilldtet for kristna, som stiller sitt hopp

till uppstandelsen, att imitera demondyrkarnas va-

nor och hana helgonen, skinande i stor dra, genom

vanlig dod materia.*
Ett av ikonoklasternas starkaste argument var
himtat ur Exodus dir det heter i en kommentar
till forsta budet (i den ortodoxa traditionen &r
texten det andra budet): "Du skall icke gora dig
ndgot belite eller ndgon bild, vare sig av det som
ar uppe i himmelen, eller av det som iir nere pa
jorden, eller av det som &r i vattnet under jor-
den”. Bibeltexten nirmar sig ett generellt bild-
férbud, men ikonoklasterna hade aldrig nagot

# Percival, s. 544,
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emot profana bilder, hela deras kamp var riktad
mot den forestillande religiosa bilden, mot
ikonen.

Ikonoklasternas viktigaste argument var alltsa
hidmtat fran Bibeln. De héinvisade ocksi till tra-
ditionen och menade att det inte fanns nigra
belidgg hos kyrkofiderna som forsvarade an-
vindningen av bilden. En annan av deras in-
vindningar var av logisk art: Hur kan ndgon av-
bilda det gudomliga nir ingen har sett Gud — och
hur skulle man kunna géra en bild av det gudom-
liga som inte har nagon form eller begriinsning,
eller som man uttryckte det med en term himtad
fran geometrin, som var oomskrivbart. Genom
att avbilda Kristus gér man honom till en méan-
niska och enbart ménniska, det vill siga man gor
sig skyldig till det arianska Kiitteriet att framfor
allt se Kristus som en ménniska. Om man istillet
forsoker att avbilda Kristi gudomliga hypostas
gor man sig skyldig till det monofysitiska kit-
teriet, det vill siga man anser att Kristus bara har
en natur, den gudomliga. Ikonoklasterna menade
att Kristi bida naturer — sann Gud och sann méin-
niska — var omdjliga att skildra i en och samma
bild. Den enda Kristusbild som fanns for dem
var brodet och vinet som symbol for Kristi leka-
men och blod, och den enda bild man kunde
godta pa kyrkans viggar var korset, utan den
korsfiste. I protokollet till kyrkométet ar 754 he-
ter det:

Den enda tillitna symbolen for Kristi minsklighet

dr emellertid brédet och vinet i nattvarden. Denna

och ingen annan form, denna och ingen annan typ,
har utvalts for att representera inkarnationen. Brod
befallde han att man skulle komma med, inte en
avbild i miinsklig form, sa att avgudadyrkan inte skulle
kunna uppstda. Och pd samma sitt som Kristi kropp
gors gudomlig, s gors ocksd symbolen for Kristi
kropp, brodet, gudomligt genom Den helige andes
nedstigande [...]"
Ikonviinnernas argument hade utarbetats fram-
for allt av tva teologer: Johannes frin Damaskus
som verkade pa 700-talet och Theodoros Studi-
ten pa 800-talet. Johannes bodde alltsa i en stad
som behirskades av en islamisk kalif och kunde

? Ibid.

darfor skriva sina traktater for ikonerna,skyddad
fran den ikonoklastiske kejsaren. Det bildfientliga
islam fungerade paradoxalt nog som ett virn for
den kanske storste av de tvi stora ikonteolo-
gerna. Johannes och Theodoros kom med en lang
rad argument och inviindningar mot ikonoklas-
ternas standpunkter.

De tva teologerna anvinder de bada termerna
prototypos och eikon, paminnande om Basile-
ios begreppspar, for att beskriva forhallandet
mellan ikonen och vad den representerar. Johan-
nes skriver:

Eftersom vi talar om bilder och om vérdnaden for

dem sd 1dt oss niirmare tinka efter vad som ir att

siiga: En bild liknar i viisentliga avseenden originalet

men skiljer sig iindd i ndgon man frin detta. Bilden

liknar namligen inte i alla avseenden sin urbild."
Hiér moter vi igen ett motsatspar himtat fran
platonismen men liksom hos Maximos ir forhal-
landet mellan tecknets delar annorlunda. Johan-
nes borjar med likheten mellan urbild och avbild
for att sedan dverga till att analysera skillnaderna
dem emellan. Johannes och Theodoros utreder
pa ett grundlidggande sitt relationen mellan teck-
net och det betecknade och kommer liksom Maxi-
mos fram till att det existerar en dynamisk férbin-
delse dem emellan. Detta sérskilda dynamiska
forhallande uttrycks tydligt hos Johannes Da-
maskenos:

Det materiella fylls med gudomlig ndd genom de bé-

ner som ir riktade till dem som ér avbildade pa iko-

nerna."'
Det ir egentligen det teologiska begreppet syn-
ergia, samverkan, det émsesidiga nirmandet
mellan Gud och ménniskan, som gestaltas i sy-
nen pa ikonerna i den ortodoxa kyrkan. Det gu-
domliga stiger ned pé jorden samtidigt som det

W PG. 94, 1240. AN émeldhy mepl elkovos O AGyos,
Kal TpooKuvicews, dépe TOV mepL TOUTWY AGyov
Steukpuriowpev. Elkov pév olv éomw dpoiwpa
xapaktnpior TO TpwTéTUTOY, pETA TOU Kal Twa
Stadopav €xewr mpos avTo. O yap kata wWavTa m
elkwy opolovTal TPdS TO APXETUTOV.

" PG. 94, 1264. Xapis 8ibotar Gela Tais Uhaits Bud
THS TOv eikovi{opévar Tpoonyopias.

materiella blir gudomliggjort. Begreppet theosis,
gudomliggorande, tillimpas alltsé inom ikon-
teologin och inte bara inom antropologin.

Forhéllandet mellan urbild och avbild i denna
ortodoxa bildsyn 4r alltsd inte en friga om iden-
titet — som det kan vara i schamanistiska fore-
stillningar. Det ér inte heller endast ett mimetiskt
forhallande. Det éir ndgot mitt emellan, ikonen far
nagot av urbildens kraft utan att darmed bli iden-
tisk med den.

Tkonodulerna holl med om att ingen har ska-
dat Gud — men detta giiller enbart Gamla testa-
mentet, diir man endast hérde honom. I och med
Nya testamentet har man ju sett Gud - i Jesus
Kristus — och diirfor kan man nu avbilda honom.
Nir Kristus kom till jorden och blev ménniska
tog det gudomliga form och blev omskrivbart och
avbildbart. Det som inte gar att avbilda dr Gud
Fader sjilv.

Om man férnekar ikonernas berittigande for-
nekar man ocksd sjilva inkarnationen, Guds mén-
niskoblivande, menade ikonvidnnerna. I sista
hand betyder det att man férnekar materiens
viirde — det vill siga att skapelsen &r en del i
frilsningsprocessen. Ikonoklasterna kunde, lik-
som tidigare gnostikerna, bara se frilsningen i
ett avstindstagande frin denna virlden, i ett
principiellt nedviirderande av jordelivet. For iko-
nodulerna betydde ett bejakande av ikonerna
ocksi ett bejakande av denna virlden.

Johannes uttrycker med sin instillning ett for-
harligande av skapelsen:

Tidigare kunde Gud, som ir utan form och kropp,

aldrig bli avbildad. Men nu, sedan Gud blivit synlig i

kottet, samtalande med miinniskorna, gor jag en bild

av Gud som jag ser. Jag dyrkar inte materien: jag dyr-
kar Skaparen av materien, som blev materia for min
skull, som vill ta sin boning i materien, som forberett
min friilsning genom materien. Aldrig kommer jag
att sluta dra materien som kom med min frilsning!"

Genom materien kan det gudomliga uppenbaras
for oss, menar Johannes frin Damaskus. Ikonen

2 PG. 94, 1245. Tld\aw pev 6 Beds, 6 dOWPATOS TE
Kal doXnudToTos, oUdques elkovileTo. Nuv 8¢ capki
db0évTos Ocob, kai Tols avBpdmols cuvvava-
aTpadévTos, elkovi{wn Beov TO dpuipevov. QU TPOTKUVG
T UNTj, mpookurd 8¢ Tov TS UAns Snutouvpydy, TOV
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har alltsd ocksé en kenotisk betydelse, det vill
sdga bilden ir ett tecken pa att det gudomliga
har uppgivit ndgot av sin gudomlighet och tagit
materiell gestalt for att minniskorna skall bli gu-
domliggjorda: Gud blev ménniska for att méinnis-
kan skulle bli gud.

I ett annat sammanhang uttrycker Johannes
annu mer konkret sin syn pa materien. Han jam-
for sin instiillning till den i stort och till ikonerna
i synnerhet med en ilskares vordnad infor sin
ilskades kliddnad. Han beundrar den, kysser den,
just darfor att den finns i nérheten av den ils-
kade. P4 samma sitt blir materien for Johannes
en Guds kliddnad, fir en helighet bide genom
niirhet och méjlighet till en viss grad av identitet.

Ikonodulerna férsvagade ikonoklasternas ar-
gument frin Gamla testamentet genom att pa-
peka att det till och med dir talades om avbild-
ningar av till exempel serafer. Invindningen att
ikonviinliga yttranden saknas hos kyrkofiderna
besvarade Johannes genom att papeka att inte
allt som kyrkan har trott finns nedtecknat. Dess-
utom anforde han en rad citat just fran kyrko-
fiderna som visade en positiv syn pa anvind-
ningen av bilder.

Vérdnaden som ikonodulerna visade ikonen
uppfattades av ikonoklasterna som avgudadyr-
kan. Tkonodulerna jimforde hir den vordnad som
de visade for kristusbilden med den vérdnad som
visades kejsarportriitten. Ingen, vare sig ikono-
dulen eller ikonoklasten, menade ju att portriittet
var identiskt med den som avportriitterades dven
om portriittet hade samma namn och erfor samma
vordnad som den avportritterade. Samma for-
hallande giillde ocksi ikonen.

Hos alla bildteologer som vi hir diskuterat
finns tva likartade fragor hela tiden nirvarande:
4 ena sidan skapelsens och naturens forhéllande
till Gud eller till idéernas viirld och & andra sidan
konstens och gudstjinstens forhallande till den
himmelska verkligheten. 1 den ortodoxa bild-

Uy 8L’ épé yevdpevov, kal év VA kaToukhoal
katadeEdpevor, kai d.' UAns Thv cwTtnplav pov
épyaodpevor, kal oéfwv ob matoopar THY Uiy, &
ns 7 owTnpla pou eipyacTat.
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synen fir inte bara gudstjansten och bilden utan
ocksa skapelsen som sddan en ikonisk funktion.
Viirlden ér en himmelrikets ikon. Den kristna orto-
doxa traditionen stir alltsd mycket langt ifrin
gnostisk eller manikeisk dualism. Det finns ett
nira band mellan himmel och jord, ett samband
som konsten har formdgan att uttrycka.

Som niistan alla teologiska dispyter i Bysans
(och de var manga —det pistés att man inte kunde
kipa ett brod av sin bagare i Konstantinopel utan
att komma i diskussion med honom om Kristi
natur eller ndgot mariologiskt problem) gllde fra-
gan avstandet till Gud. For ikonvinnerna fanns
det en storre nirhet till det gudomliga, som inte
bara gick att avbilda utan ocksé enligt deras dsikt
finns manifesterat i materien och pétagligt syn-
bart efter Kristi méanniskoblivande. For dem var
di inte nattvarden nagon bild, som den var for
ikonoklasterna, utan Kristi omedelbara och di-
rekta niirvaro pa jorden.

Bildvinnerna papekade ocksi att ikonen ut-
trycker det gudomliga skeendet i presens, som
en enhet och helhet, som ett simultant fenomen,
till skillnad frén ordet som éterger hiindelsen som
imperfekt, fragmentariserat och i successiva de-
lar. [ ikonstriden dvervann bilden ordets hege-
moni som forkunnare av det kristna budskapet.
Ord och bild blev jimbordiga storheter for dter-
givande av det kristna budskapet i dstkyrkan.
Johannes beskriver detta faktum pa foljande sétt
i samband med sitt férsvar av ikonerna:

Si som vi fysiskt lyssnar pd foérnimbara ord for att

forstd andliga ting, sd nér vi ocksd den andliga

kontemplationen genom att anvinda det kroppsliga

skadandet."
Ikonodulernas seger ar 843 var en seger for kyr-
kan 6ver staten och kejsaren som hade forsdkt
diktera kyrkans normer. Bade Johannes och Theo-
doros var oppet kritiska mot kejsarmakten. Det
var ocksa bildens seger Over ordet, syntesens
over analysen och man kanske ocksé skulle kunna

13 pG. 94, 1336 . “Qomep obv B Adywv alobntov
GKOVOpEY WOL CWILATLKOLS, KAl VOOT|LEV Td TVEVPATLK,
obiTw Bla cwpaTikiis Gewplas €pxopeda eml THY
mveupaTikiy Bewplav.

se det som kvinnans seger 6ver mannen i denna
friga. Historierna om hur kvinnorna forsvarade
ikonerna mot minnen dr manga. Av enskilda per-
soner kan man foérutom de tva kejsarinnorna,
Irene och Theodora, komma ihig Kassia, en av
de fa kvinnliga hymndiktarna i Bysans. Hon var
en varm anhiingare av ikonerna och brevvixlade
med och bistod bland annat den forvisade
Theodoros Studiten, trots att hennes far var en
hogt uppsatt hovman i Konstantinopel.

Tkonerna och viisterlandet

Paven och viisterlandet godtog i princip ikono-
dulernas beslut vid de tvi kyrkomotena, men den
kristologiska motiveringen till dessa fick aldrig
nigon betydelse i viisterlandet, dér bilden nis-
tan enbart fick innebdrden av liromedel for de
icke-liskunniga, som Biblia pauperum, eller som
enskild andaktsbild. Som paven Gregorius den
store uttryckte det:

Bilden iir for enkla minniskor samma som det skrivna

for dem som kan lisa, for de som inte kan lisa ser

och lir sig frin bilder de forebilder de bor folja. Diir-
for ir bilder framfor allt till for undervisning av fol-
ket.'*
Denna pedagogiska anvindning av bilden var
inte frimmande for de ostkyrkliga ikonodulerna
men den var sekundiir for dem. Ikonerna var fram-
for allt en del av teologin.

Niir besluten fran kyrkométet i Nicea 787 over-
sattes till latin gjorde man sig skyldig till ett fatalt
misstag. T det grekiska originalet skilde man noga
pé dyrkan av Gud, latreia, och den vérdnad som
man visade ikonen, proskynesis, det senare or-
det egentligen en beteckning for nedfallandet
infér kejsaren eller hirskaren i Orienten. Béida
orden oversattes till latin med adoratio, vilket
innebar att kyrkomotet kom att utsittas for
mycken kritik i vist. Till exempel forkastade Karl
den store besluten som han pa grund av dver-
sittningsfelet med riitta ansig biira spar av av-
gudadyrkan.

I st terkom aldrig ikonoklasmen senare. Diir-
emot har ju flera protestantiska stromningar va-

14 Barasch., s. 202.

rit klart ikonoklastiska, till exempel kalvinismen.
Den lutherska ortodoxin pa 1600-talet hade ocksa
klart ikonoklastiska drag. Under dess inflytande
kalkades ménga av vira medeltida kyrkmdalningar
over.

Ikonteologin i antropologi, liturgi,
kosmologi och statsfilosofi

Ikonvinnerna paminner girna om att mianniskan
sjdlv enligt Bibeln dr Guds avbild: "Och Gud sade:
*Lat oss gora ménniskor till var avbild, till att
varaoss lika’ ” (Gen. 1:26). I Septuaginta anvinds
hir naturligtvis ordet eikon for avbild. I och med
syndafallet blev denna gudslikhet allt svirare att
skonja, liksom en ikon under drhundradenas lopp
blir allt mérkare och sotigare, och ansiktet pa den
blir allt svérare att urskilja. Kristus kom till jorden
for att restaurera mianniskoikonen och aterupp-
riitta avbildens likhet. Ikonen ir ett tecken pa
denna aterupprittade ikonicitet mellan urbild och
avbild, mellan Gud och midnniska. Avbildlikheten
var emellertid aldrig helt férsvunnen. Vad min-
niskan sedan har att géra genom sina boner och
sina goda gdrningar dr att ytterligare nirma sig
avbilden genom att 6ka likheten. Denna antropo-
logi finns kanske allra klarast uttryckt i den orto-
doxa bonen for vilsignelse av en ikon:
O Herre Gud, du skapade minniskan till din avbild,
men Syndafallet formorkade dess glans. Genom din
inkarnation blev Kristus miinniska, och du restaure-
rade avbilden, och sd dteruppriittade du dina helgon
till den ursprungliga virdigheten. I voérdnaden av dina
helgon vérdar vi din avbild och likhet. Genom dem
lovprisar vi dig som deras arketyp.'
Helgonen ir de som mest narmat sig Gud, men i
nagot avseende dr varje minniska ett helgon.
Frilsningen, eller i ikontermer den allt storre lik-
heten med urbilden, handlar om en dmsesidig
anstriingning frin Gud och ménniska, en synergi.
Det finns i denna Ostkyrkans antropologi en i
grunden positiv ménniskosyn. Det finns ocksa
spir av denna teologi i vist, med det latinska
uttrycket imago Dei.
Genom att anvinda citatet ur Genesis forenade
Ostkyrkans teologer platonismens forestillning

'S Evdokimov, s. 206.
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om urbild och avbild med den gammaltestament-
liga och judiska forestillningen om ménniskans
gudalikhet. Detta méte mellan tvé virldar ér en
av grundvalarna eller kanske sjilva grundbulten
for ikonteologin.

Ikonteologin anvindes ocksa i tstkyrkan for
att tolka gudstjinsten. Det har vi redan lagt marke
till i citaten fran Maximos. Delvis utarbetades en
ikonisk syn pa gudstjinsten fore ikonteologin
som sadan. Redan under upptakten till bildstriden
formulerade den av ikonoklasterna avsatte patri-
arken av Konstantinopel, Germanos (cirka 640-
733), en definition av kyrkorummet och guds-
tjinsten som sedan upprepas och fordjupas av
ikonodulerna. I inledningen till sin boK IoTopia
EKKANOLAOTLKT) Kal puoTikn Bewpla, Kyrkohis-
toria och mystisk kontemplation, skriver han:

Kyrkan ér en jordisk himmel, i vilken den himmel-

ske Guden bor och gir omkring, och vilken represen-

terar korsfistelsen, begravningen och Kristi uppstin-

delse.'®
Gudstjédnsten tar ner himlen till jorden, samtidigt
som den genom ett system av symboler repre-
senterar frilsningsdramat. Kyrkorummet blir en
himlaikon, biskopen och pristen Kristusikoner
och koren blir d@nglaikoner. Denna ikonicitet i
gudstjansten uttrycks direkt i en av gudstjins-
tens mest centrala hymner, Kerubikon, som be-
ledsagar intaget med bridet och vinet:

Vi som pd ett hemlighetsfullt sitt

iro avbilder av keruberna

och sjunga den trefalt heliga singen
for den livgivande Treenigheten,
litom oss nu avliigga

alla jordiska omsorger.

Pd det att vi mi kunna mottaga allas Konung,
som osynligt inbires pa dnglaskarornas lansar.
Halleluja, halleluja, halleluja.
Pa grekiska anvinds verbet eikonitso, "vara
bild”, "vara ikon”, for “iro avbilder”.

Men inte bara kyrkan utan ocksa hela vérlden
dren ikon, jorden ér en ikon for himmelen, himla-

1% On the Divine Liturgy, s. 56 f." ExkAnoia éoTiv éniyelos

ovpavds, év ¢ O €moupdrios Oeds €volkel kai
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Tadbnv kal THY avdoTacly XpLoTov.
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kropparna ir ikoner av dnglarna. Det finns en
centrifugal kraft i hela ikonteologin som till slut
kommer att omfatta hela jorden och hela univer-
sum. Allt vad minniskan gor hir pa jorden har
ocks4 en himmelsk resonans. Varje maltid r eller
snarast skall vara en ikon av nattvarden, varje
grotta #r en ikon av fodelsegrottan utanfor
Betlehem, varje vatten ir Jordans vatten vid Kristi
dop.

I den bysantinska statsfilosofin uppfattades
dessutom kejsaren som en ikon av Kristus. Detta
tecken dechiffrerades bland annat genom att den
bysantinska kejsartronen bestod av tv platser.
Vid hogtidliga tillfallen satt kejsaren bara paden
viinstra tronhalvan, pa den hogra lag Evangelie-
boken som markerade att platsen egentligen var
avsedd for Kristus. Pa vardagarna déremot satt
kejsaren pi den hdgra tronhalvan — han funge-
rade di som Kristi chargé d’affaires, som hans
ikon.

I denna kejsardomets ikon fick hovfolket sym-
bolisera éinglarna och s vidare, korrespondenser-
na genomfordes in i minsta detalj. De kejserliga
byrikraternas blick jamfordes pd fullt allvar med
Kristi blod. Kejsarriket var en ikon av himmel-
riket, historien en ikon av evigheten.

Egentligen giillde kanske striden mellan ikono-
Klaster och ikonoduler frigan om vem som skulle
vara Kristusikon. Var det kyrkan och patriarken
eller kejsarriket och kejsaren? Den virldslige hérs-
karen ville sjilv vara en Kristusikon och borjade
diirfor sin kamp mot kyrkan som naturligtvis ocksa
hade sidana ansprik. Kyrkan avgick hir med
segern efter etthundratjugo ars kamp. Segern be-
kriftades pé ett tragiskt sitt nér patriarken efter
Konstantinopels fall 1453 vertog kejsardrikten
och borjade bira den samtidigt som maktens in-
signier helt omtolkades i religiosa kategorier.

Kyrkan vann rent semiotiskt kampen om vem som
skulle vara himmelrikets tecken pa jorden men
samtidigt gick kejsarriket under. Kampen mellan
kyrka och stat om vem som skulle vara det gu-
domliga tecknet skulle sedan komma att fortsitta
i det tredje Rom —i Moskva.

Kejsaren fungerade forutom som Kristusikon
ocksa som en virldslig ikon — som en symbol for
kejsardmbetet. Asyna vittnen berittar att man

aldrig kunde se kejsaren rora en muskel i ansik-
tet, snyta sig eller 6ver huvud taget gora nagon
vardaglig ménsklig gest under sina offentliga
framtridanden. Han blev en ikon av sig sjdlviett
ytterst ritualiserat upptradande.

Ikonmdleriets praktik

Varken Johannes eller Theodoros siger ett ord
om ikonmaleriets praktik. For att studera detta
maste man anvinda senare utsagor.

I och med att man jamstiller ordet och bilden
maste man ocksé forestilla sig att en gudomlig
inspiration lett ikonmélarna eller att de varit dgon-
vittnen till de heliga héindelserna som beskrivs.
S4 uppfattar man mycket riktigt ikonernas till-
komst: de flesta heliga bilder gér enligt traditio-
nen tillbaka pé forlagor frén Kristi tid, eller sd har
de tillkommit genom ett under eller mélats efter
en uppenbarelse. Den forste ikonmdlaren, och
dirfor ikonméalarnas skyddshelgon, dr evange-
listen Lukas, som alltsé i sin person forenar or-
det och bilden. Sedan giller det fér kommande
generationers ikonmalare att si troget som moj-
ligt kopiera originalet pd samma sitt som avskri-
varen kopierar evangelietexterna (se firgbild 1).

Ikonen ir alltsa en avbild av en himmelsk ur-
bild, ett fonster och en dorr mot det gudomliga
samtidigt som den ocksd dr ett tecken pa inkar-
nationen. Hur ter sig dd ikonernas estetik mot
bakgrund av denna oerhort forpliktande teolo-
giska motivering och vilka iir det som har till upp-
gift att méla ikoner?

Tkonmaleriet ir principiellt forbehllet dem som
avlagt klosterlofte eller minniskor som lever en
Klosterlik tillvaro, och mélandet foregds av bo-
ner och fastor. Traditionellt signerar inte konst-
néirerna sina ikoner, utan de uppfattas som hela

kyrkans verk och tillkomna genom gudomlig in-
spiration. Under medeltiden malades ikonerna av
en mistare men lingre fram gjordes de i ateljéer
av mélarlag: en konstnir forberedde bakgrunden,
en annan malade kroppen och driikterna, och
mistaren skapade ansikten och hénder. Pé un-
gefir samma sitt gick det till vid freskmalningar.
Vi kiinner dirfor endast till namnet pa nagra fa
ikonmalare som till exempel Andrej Rubljov, vars
namn vi vet dirfor att det finns nedskrivet i hel-

gonlegenden 6ver Nikon, abboten som bestillde
Treenighetsikonen. Pé grund av allt detta ar det
mycket svart att attribuera den ena eller den and-
ra ikonen till en viss méstare. Ikonen ir distanse-
rad fran sin mélare, ikonkonsten saknar subjekti-
vitet.

Som sammanfattning av ikonernas estetik har
en modern rysk ikonteolog, Leonid Uspenskij,
angett "maximum av uttryck och minimum av
detaljer” — pa samma siitt som det inte finns na-
got tillfalligt i himlen finns det inget tillfilligt,
overflodigt i ikonen, allt dr betydelsebirande, fullt
av mening. Under 1500-talet och framat borjade
emellertid en myllrande detaljrikedom éinda gora
sig giillande, bland annat under inflytande frin
viisterlindsk konst, speciellt tyska tréasnitt.

Det kanske mest diskuterade konstnirliga
greppet i ikonmaleriet dr det omvinda perspekti-
vet — det vill séiga att linjer som dr parallella i na-
turen inte gar ihop i en punkt i horisonten, som
vi dr vana vid fran rendssansens centralperspek-
tiv, utan tvartom i en punkt framfor bilden. Detta
ikonperspektiv har forklarats pa flera sitt. Manga
konstvetare pa 1800-talet sig det helt enkelt som
ett tecken pa okunnighet och primitivitet frin
ikonmélarnas sida, och man hinvisade da till det
ofta féorekommande omviinda perspektivet i barn-
teckningar. Andra har forsokt att forklara det som
ett medvetet frimmandegérande — ikonmélaren
vill understryka att han skildrar en annan verk-
lighet dn den vanliga materiella, jordiska, i sin
bild. Det omviinda perspektivet dr en medveten
darskap fran konstnirens sida — han vill genom
detta skaka om éskédaren och fi honom att ga
ifrin en invand forestillningsvirld. Denna dar-
skap giller i samma grad avbildningen av arki-

tektur da man samtidigt ser tre sidor av en bygg-
nad, eller tak som inte ligger i samma plan som
huset de ticker, eller alla sorters vinklar i en salig
blandning. Ibland ir inte heller det omviinda per-
spektivet allenarddande i en bild, utan det kan
forekomma flera perspektiv, dir ofta centrala fo-
remdl — de som &r mest iogonfallande — ir dter-
givna i ett omviint perspektiv.
En psykologisk forklaring ér att det omvénda
perspektivet leder askadaren in i bilden pa ett
helt annat sitt @n vért centralperspektiv, syft-
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punkten ligger bakom dskadaren och askadaren
blir pa nagot sitt en del av bilden och upplever
en stark nédrvarokinsla.

En annan av 1900-talets manga ikonteologer,
Pavel Florenskij, har lanserat ytterligare en teori.
Han har pipekat att centralperspektivet endast
fungerar om askadaren sitter fastlast i rummet,
endast da far han en illusion av djup i bilden, en
illusion som helt bryts om han borjar rora sig.
Dirfor skapades ocksa centralperspektivet ur-
sprungligen for att anvindas i teaterdekoratio-
ner och da redan under antiken. Det omvinda
perspektivet dr didremot ett slags summerat per-
spektiv som erhélles nir dskadaren forflyttar sig
i rummet. Av detta drar sedan Florenskij slutsat-
sen att den visteuropeiska kulturen 6ver huvud
taget vill lisa fast manniskan sa att hon endast
ser verkligheten ifran en sniv synvinkel, medan
Ostkyrkan i dess helhet liksom dess ikoner 6pp-
nar ménniskans 6gon till helhet och fullhet.

Ikonkonsten anvinder semantiska proportio-
ner —det vill siiga en mer betydelsefull, en helig-
are gestalt, avbildas ofta som storre @n en min-
dre helig, iven om denna stir i motivets forgrund.
Det éir ett grepp som vi ocksa kinner till frin an-
nan dldre konst. Det dr ju den himmelska hierar-
kiska ordningen och inte nagot vardagslivs-
perspektiv som aterges.

Ljuset kommer i ikonen inte fran ndgon sir-
skild ljuskilla utan fran bakgrunden som helhet
och frin gestalterna sjilva som ér upplysta, trans-
figurerade av det gudomliga ljuset, det som miin-

niskan i sin bon infér ikonen ocksa kan fa upp-
leva.

Nistan alla gestalter pa ikonerna vinder sig
mot betraktaren dven om kompositionen i sig
skulle kriiva en annan stillning. Det beror pa iko-
nens funktion som kontaktyta mellan ménniskan
och den gudomliga virlden. Nir ikonoklasterna
skulle profanera ikoner tog de bort 6gonen och
hiinderna, tecknen pa majlig kontakt mellan mén-
niskan och den heliga gestalten. Traditionellt
visas enbart bifigurer eller onda gestalter som
Satan, Judas eller Pilatus i profil, en intressant
kontrast till den egyptiska konstens forkiarlek for
profilstillning. Betydelsen av dgonkontakt r
forklaringen till att gestalterna till exempel pa de
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bysantinska mosaikerna ser sa stelt uppradade
ut, som miinniskorna pa ett gammaldags grupp-
fotografi.

Symmetri och harmoni ir tvd andra viktiga
grundbegrepp i ikonméleriets kompositions-
teknik. Ikonen skall ge en avbild av den himmel-
ska harmonin. Sokandet efter harmoni, symmetri,
grace har fitt den engelske bysantinologen Ger-
vase Mathew att i sin bok Byzantine Aesthetics
jimfora den ortodoxa konsten med de estetiska
principer som karakteriserar den klassiska arton-
hundratalsbaletten, med den viktiga skillnaden
kanske att dess virld i hog grad bara dr en avbild
av sin egen urbild.

Inskriptioner pé ikonen, som anger vilka ge-
stalter och vilka hiindelser som skildras, dr mycket
viktiga. Theodoros Studiten papekar att en av
likheterna mellan urbild och avbild ér att de har
samma namn. Hir finns ocksé en gammal tanke
pa namngivandets sirskilda kraft, en tanke som
bland annat finns utvecklad i Gamla testamentet
och som Dionysios Areopagita tolkat i sin bok
Om de gudomliga namnen. Ordet fir i ikonkosten
en viktig betydelse for att kommentera bilden
istillet for att bilden kommenterar ordet, vilket dr
den vanliga relationen inom vistkyrkan.

Motiv

Overtygelsen om att ménniskorna har blivit asyna
vittnen till den gudomliga uppenbarelsen ar av-
gorande for den ortodoxa kyrkans bildsyn. Un-
der vigilian upprepas texten: "Herren dr Gud och
har visat sig for oss” (Ps 117:27 enligt Septua-
gintas numrering). Det som ingen miinniska pa
jorden sett med sina dgon skildras daremot fort-
farande symboliskt: Gud sjilv i sitt majestiit eller
uppstindelsedgonblicket.

Nigra av de mest kiinda av ikonmotiven kom-
mer hiir att presenteraras. Jag hiller mig hiir till
grundtypen av varje motiv men det finns ofta
mingder av varianter och undertyper av varje
motiv.

Den viktigaste av alla ikoner ar Kristusansik-
tet, som ibland just kallas “Tkonen”. Den kallas
ocksé "Den icke av minniskohand malade Frilsa-
ren” cller “"Handduken”, mandylion. Det finns
en legend om ikonens tillkomst. Kung Abgar av
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Bild 1. Den icke av minniskohand mélade Frilsaren.
Konturteckning. — Bilden iir en rysk variant som har
kallats "Kristus med det vita skigget”. Ur Material for

Syrien, samtida med Kristus, skickade sin hov-
milare till Kristus, men hovmalaren klarade inte
av att avportrittera frilsaren. Nir Kristus sig
detta misslyckande forbarmade han sig och tog
en handduk och torkade sig pd den och pa hand-
duken gjordes detta avtryck. Det dr ju en berit-
telse som liknar den viisterlandska legen-den
om Veronikas svetteduk och den talar om ikon-
ens mirakuldsa ursprung, som éir en sa viktig del
av forestillningsvarlden kring de heliga bilderna.
Ingen ikon visar biittre dn denna kravet pa maxi-
mum av uttryck och minimum av detaljer.
Kravet pa namngivande finns hir uppfylit
som Kristusmonogrammet pa var sin sida om
Kristus och de grekiska bokstiverna o o v i
glorian, det vill séiga "den som existerar”, alltsa
ett av namnen pa Gud i Gamla testamentet, Jahve
(Ex. 3:14 Eyo elpu 6 v, "Jag ér den som dr”).
Den andra viktiga typen av kristusikon &r
Pantokrator, ~Allhdrskaren”, Kristus sittande

Bild 2. Hodigiria, vigviserskan. Konturteckning.

pa tronen som domare Gver levande och déda
(se fargbild 2). Kristus haller i evangelieboken
och hogerhanden héjs i en vilsignande gest f6-
restillande hans eget monogram. Han ir
inskriven i en romb som forestiller jordens fyra
dndar och i en mandelgloria, den gloria som sym-
boliserar Kristi majestit. Texten som syns pé den
uppslagna boken handlar om yttersta domen,
men i senare rysk ikonkonst stir ofta istillet
“Kommen till mig”.

Den ildsta formen av gudsmoderikon &r
Hodigiria, ”Vigviserskan”. Namnet har tolkats
pa olika sitt: att den fanns som viigikon, att nam-
net syftar pa att gudsmodern visar pd barnet, att
han ér viigen. Det ér en teologisk ikon och det
finns niistan inget av moder-barnférhallande i
den. Jesusbarnet gor den viilsignande gesten
med hogerhanden och haller ett bokrulle i den
andra. De tre stjirnorna pa Marias dok, mapho-
rion, symboliserar hennes stiindiga jungfrudom.
Namnet star som en forkortning MP ©Y, MfiTnp
©eob, Gudsmoder.
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Bild 3. Gudsmodern frin Vladimir. Konturteckning.

Den andra typen av gudsmoderikoner, ”Om-
hetens gudsmoder”, pa grekiska Eleuosa, tillkom
senare, kanske pa 1000-talet. Hr liknar Jesus mer
ett barn @n i Hodigiria-ikonen och det finns en
omhet i forhallandet Maria-Jesus. Den mest
kiinda av dessa ikoner ir Gudsmodern frin
Vladimir, en bysantinsk ikon som siindes till Ryss-
land pa 1100-talet.

Den tredje typen dr "Gudsmodern av teck-
net”, gudsmodern som orant, bedjande, med Je-
susbarnet som en medaljong pa brostet. Jesus-
barnet bendmns Emanuel och hela ikonen syftar
tillbaka pé Jesajas profetia om jungfrun som skall
foda ett gossebarn. Denna ikon som brostbild
kallas pé grekiska Platytera, “vidare @n himlar-
na”, vilket syftar pa ett av gudsmoderns epitet i
en hymn.

Helgonikonografin ar mycket rik. Antingen
ser man enbart helgonet eller sa syns helgonet i
mitten, och runt kanten pa ikonen ser man olika
bilder fran helgonets liv. I det senare fallet liser
man helgonets liveéy fran vinster till hoger, rad
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Bild 4. Gudsmodern av tecknet. Konturteckning. — Bild
2-4 ur: Pravoslavnyj cerkovnyj Kalendar.

efter rad. Mittenbilden visar helgonet forklarat. I
de sma bilderna kan man méta en realism och en
vardag som annars ér frimmande for ikonméleriet
men som paminner om miniatyrerna i handskrif-
terna. Dessa ikoner med livshistoria kallas i rysk
tradition ikoner “med leverne”.

Den ortodoxa treenighetsuppfattningen i all
dess komplexitet uttrycks i den ikon som kallas
»den gammaltestamentliga Treenigheten ”. Mest
kiind av alla dessa ikoner éir den som mdlades av
Rysslands storste ikonmélare Andrej Rubljov i
borjan av 1400-talet (se fargbild 3). Det @r kanske
den mest kiinda av alla ikoner och diirfor kan det
vara viktigt att stanna upp infor den. Jag kommer
att redogdra for den mer ingdende dn Gvriga
ikoner. Efter Rubljov kom denna ikon att infor-
livas i ikonmotivens kanon, dr den inte funnits
tidigare.

Motivet syftar pa de tre anglarna som besokte
Abraham och Sara vid en terebintlund (Gen. 18:1—
15). De bjuds pi en gdkalv och dnglarna talar
om att Sara skall foda en son trots sin hoga alder.

Bild 5. Dionisij: Metropoliten Alexij med scener ur hans
liv. Borjan av 1500-talet. Tretjakovgalleriet, Moskva.

Niir dinglarna limnat dem forstir Abraham och
Sara att Gud besokt dem. Motivet ir kint frén
den tidigaste kristna konsten och anvéndes spar-
samt av kyrkofiderna och ikonmélarna som ett
gammaltestamentligt forebud om Treenigheten.

Vad Rubljov gor i sin ikon ir att helt ta bort
viirdparet, liksom maltiden — den godda kalven.
Dessa detaljer férekommer traditionellt i detta
motiv. Maltiden ersiitts av ett kalkliknande fore-
mél som de tre dnglarna betraktar. Den forvand-
las pi sé sitt frin det ursprungliga motivets gést-
ning till en piminnelse om nattvarden och om
Kristi offerdod. Terebintlunden representeras 1
Rubljovs ikon av ett enda trdd som far karakté-
ren av livstrid. Istillet for en skildring av ett be-
56k blir motivet en gudomlig kontemplation, nd-
got som ocksi forstirks av att dnglarna rent
kompositionellt ir inskrivna i en cirkel. Kanske
dnglarna dgnar sig it Jesusbonen eller it ett he-
ligt samtal om inkarnationens mysterium.

Ingen av dnglarna hos Rubljov ir storre in
den andre, det iir till skillnad frn manga tidigare

Bild 6. Detalj av svepeduk. Omkring 1600. Museet i
Treenighetsklostret i Zagorsk.

liknande avbildningar omajligt att avgora vilken
av dnglarna som representerar vilken person i
gudomen. Ikonen uttrycker en gemensam niir-
varo av Fader, Son och Helig Ande i skapelsen.
Det ljus som utstrila$ fran ikonen ir Guds ver-
kande energier i skapelsen. Det ir det oskapade
ljuset som Andrej Rubljov vill lata oss erfara ge-
nom sin ikon. Det édr en genomstréomning av en-
ergier bade mellan de tre dnglarna och mellan
inglarna och betraktarna, en genomstréomning
som Ostkyrkans teologer kallar perichoresis.
Ljuset som uppfyller hela ikonen uppfyller
ocksa betraktaren. Att viirdparet forsvunnit inne-
bir att kontakten med dskadaren istéllet uppriit-
tas och forstirks. Det mycket tydliga omvinda
perspektivet i ikonen drar ocksa in dskddaren i
motivet. Ikonen ir ett uttryck for Treenighetens
verkande kraft pa jorden och bland ménniskorna.
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I Treenighetsikonen gors egentligen ett vik-
tigt avsteg frén en av grundprinciperna i den or-
todoxa bildteologin: motivet avbildar det gudom-
liga sjdlvt och inte blott den inkarnerade Kristus.
At avbilda Gud sjélv ir ju forbjudet i ikon-
teologin. Vad som hiinder hir dr att en gammal-
testamentlig typ for Treenigheten forvandlas till
ett fullvirdigt ikonmotiv. Ett motiv som tidigare
fanns perifert i ortodox ikonografi hamnade i dess
centrum. Genom att Treenigheten fick denna jor-
diska dimension i sen bysantinsk andlighet blev
det naturligt att inlemma detta motiv bland andra
i den ryska ikonografin och inte bara det: detta
motiv blev ett av de allra viktigaste. Tkonen ut-
trycker ett narmande mellan himmel och jord pa
grinsen till vad den kristna ldran kan acceptera.

Péd kyrkomotet Stoglav i Moskva ar 1551 be-
stimdes att Treenigheten just skulle avbildas
som Rubljov hade gjort. Det iir protokollet fran
detta kyrkométe som ér ett av bevisen for att just
Rubljov malat Treenighetsikonen. Abboten Jo-
sef fran Volokolamsk skrev i slutet av 1400-talet:

Genom en sidan avbildning som denna birs den tre-

heliga och enhetsvarande och livgivande Treenigheten

ned till jorden.

I den ortodoxa ikonteologin ér det gudomliga
nedstigandet i ikonerna en av de viktigaste
dogmerna. For det ryska ikonmaleriet under 1300-
och 1400-talet blir detta dnnu viktigare. Tre-
enigheten manifesterar sig inte bara i den tro-
endes hjirta utan ocksa i det konstverk som dr
ikonen. Pavel Florenskij har till och med forvandlat
Rubljovs Treenighetsikon till ett gudsbevis. Han
skriver: "Rubljovs Treenighetsikon finns, alltsa
finns Gud”."” Konsten uppenbarar det gudom-
liga.

Det finns ocksa en annan Treenighetsikon,
den sd kallade Nytestamentliga Treenigheten
som forestiller en tron med en gammal man, Kris-
tus i hans knd och i Kristi kné en duva. I viist dr
detta motiv kiint som “nadastolen”. Det har fun-
nits i Ryssland alltsedan 1400-talet men har dnda
uppfattats som viisterlindskt och som ett brott
mot férbudet att avbilda Gud Fader.

17 Florenskij, Sobranie socinenij, s 225.
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Pa langfredagen anvinds liturgiskt en brode-
rad ikon, en "svepeduk” (pa grekiska sindon, pi
kyrkslaviska plasjtjanitsa) forestillande Kristus
som dod omgiven av Maria, Nikodemus och dng-
lar. Denna birs ut ur altarrammet och liggs paen
katafalk i mitten av kyrkan. Pé ikonen finns tex-
ten “den vordnadsbjudande Josef” broderad.
Under utbirandet sjungs denna hymn av koren,
lingsamt som en begravningsmelodi. Forsam-
lingen ligger sedan blommor runt tygikonen och
kysser den liksom man kysser en dod i kistan.
Den bedjande representerar hir kvinnorna vid
graven och Josef fran Arimatea. Gudstjidnsterna
ir forestillande utan att dock bli entydigt berit-
tande. Samma liturgiska handling fér forestilla
olika 8gonblick av passionshistorien och dessa
bildar ingen f61jd som direkt motsvarar evange-
liernas berittelser.

Svepeduken ir det bista exemplet pa kvin-
nornas ikonkonst, de broderade ikonerna. Medan
minnen malade pi trii eller arbetade med fresker
och mosaiker arbetade kvinnorna med kristna
motiv pé tyg. Det idr en mycket viktig del av ikon-
konsten, bortglomd av konsthistorikerna. Ofta
broderades och broderas de i klostren som en
siirskild form av kvinnlig tillbedjan. I motivet som
utgor en begratelsescen forenas det sakrala mo-
tivet, Guds offerdod, med ett manskligt, kvinnor-
nas sorg dver doda fider, makar och barn i alla
tider.

Uppstandelsen var ingen minniska vittne till
och dirfor skildras den ocksd symboliskt, eller
kanske snarast allegoriskt som Kristi nedstigande
i dodsriket (se fiargbild 4). Man forestiller sig att
Friilsaren, nir han dr dod, gar ned i dodsriket,
kidmpar och besegrar doden, slar upp dodsrikets
portar och riaddar de déda minniskorna alltifran
Adam och Eva ifrén dodens bojor. Legenden
finns i Nikodemusevangeliet, men inspiration-
skillan dr osirismyten och den antika legenden
om Orfeus och Eurydike, som emellertid hiir har
fatt ett lyckligt slut. Ett antikt motiv far hir bli ett
tecken pa en av kristendomens viktigaste dog-
mer. Antika motiv och reminiscenser anviinds
som byggstenar, som tecken, for att skildra en
ny kristen verklighet. Det kan vi ocksé se i minga
andra sammanhang i ikonkonsten, ofta smé kru-

Bild 7. Kristi fodelse. Bérjan av 1400-talet. Tretja-
kovgalleriet, Moskva.

melurer eller detaljer direkt himtade frin antika
motiv, bevis pa kristendomens antika rotter.

Julikonen visar fodelsescenen pa samma sitt
som i medeltida visteuropeisk konst i ett stall i
en grotta. [ grottan ses Jesusbarnet liggande i
krubban omgiven av oxen och dsnan. Pa en mad-
rass utanfor grottan syns gudsmodern i en nés-
tan kejsarinnelik pose. Runt grottan syns Kklip-
por, s& kallade ikonberg. Pa ikonen ser man
herdarna och dnglarna liksom ocksé de vise mén-
nen. De vise ménnen firas inte pa Trettondagen
utan pd julen. Hir finns ocksa en badscen, Jesus-
barnet med barnmorskor samt Josef och en gam-
ling som har tolkats pé olika sitt, bland annat
som en frestare som forsoker forma Josef att
overge Maria.

Ikonostasen ir en rysk uppfinning. Det kor-
skrank som fanns i den grekiska kyrkan utveck-
lades till en ikonvigg med fem véningar, en ut-
veckling som var fullbordad pa 1400-talet. Genom
portarna i ikonostasen gér présterskapet i pro-
cession som bekriiftelse pa kontakten mellan
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Bild 8. Ikonostas (ur: Pskower lkonen des 13. bis 16. Jahrhunderts, Leningrad 1990).

himmel och jord. Tkonostasen ir ett fonster mot
himmelriket och samtidigt en dorr.

I rysk tradition finns en nedersta rad kallad
den lokala raden. Pa mittenporten, kallad kunga-
porten, avbildas de fyra evangelisterna och i det
vilvda dverstycket bebadelsen. Ovanfor porten
avbildas nattvarden, det dr ju framfor denna port
som nattvardsutdelningen édger rum. P4 var sin
sida om kungaporten syns en Kristus- (till hger
fran skeppet sett) och en Mariaikon (till viinster).
Till hoger finns sedan den ikon med det motiv
som kyrkan dr helgad ét. De tva sidoportarna har
ofta drkeénglarna som motiv. De har ju hand om
kommunikationerna mellan himmel och jord. And-
ra viktiga lokala ikoner finns ocksé i denna rad,
dérav namnet pd denna rad.

Nista rad kallas deesis med en pantokrator-
ikon i mitten och ett antal gestalter med Guds-
modern och Johannes Doparen pa bada sidorna.
Alla gestalterna viinder sig i en bonfallande gest
mot Kristus, ddrav namnet deesis — bonfallande
pa grekiska. Nista rad, festraden, omfattar de
kristna festerna. Dessa tva rader byter ibland

plats. Dirpa foljer profetraden med Gudsmodern
av tecknet som mittikon. Profeterna har sprak-
band i sina hinder. Den 6versta raden, forfaderna,
innehaller gammaltestamentliga gestalter med den
gammaltestamentliga Treenigheten som mittikon.

Det hér ér det fullstindiga ryska programmet
for en ikonostas och det finns manga olika varia-
tioner. De flesta ikonostaser &r ldgre och inne-
hdller firre iin fem rader av ikoner.

Den grekiska motsvarigheten kallas templon
och bestir av tre rader. Den nedre raden motsva-
rar den lokala raden. Den storsta skillnaden ér att
den ikon som skildrar det helgon eller den reli-
givsa helgdag som kyrkan ir helgad at befinner
sig till véinster om mittporten och inte till hoger.
Den andra raden ér en festrad med de tolv storsta
ortodoxa helgdagarna avbildade samt festernas
fest — pasken. Overst finns deesis-motivet.

Symbol, tid, komposition

Tkonen som helhet dr alltsa ett tecken for en him-
melsk verklighet, ett tecken som tolkas som en
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enhet, som en helhet. I detta stora tecken finns
ett antal sma tecken som alla har en mening som
maste dechiffreras, men deras funktion &r betyd-
ligt mindre viktig @n ikonen som helhet. Jag har
redan namnt romben pa pantokrator-ikonen och
stjarnorna pa Gudsmoderns maphorion. Ett finger
mot munnen (till exempel i ikoner som framstller
evangelisten Johannes) innebiir tystnad och kon-
templation, minniskor som trampar péa varandras
fotter betyder bland annat snabb rorelse mot var-
andra och sd vidare. Dessa symboler dr dock av
mindre vikt fér ikonens budskap, det ir sjilva
det ikoniska, forbindelsen mellan himmel och jord,
som ér det viktiga. De smé detaljernas symbo-
liska betydelse ir ofta okénd for de troende och
till och med for priisterna. Ofta ir det kalender-
bitare till konstvetare som @r mest intresserade
av dessa.

Tidsrelationerna upphévs ofta i ikonerna ge-
nom att hiindelser som sker vid olika tidpunkter
skildras i samma bild utan att avgrinsas fran var-
andra av nigon ram. Inom konstvetenskapen kal-
las detta simultan succession. Liksom vad géller
den ortodoxa liturgin som helhet upphéivs tids-
och kausalitetssammanhang i ikonen. Pa samma
bild ser vi till exempel Johannes Doparen med
huvudet pi kroppen samtidigt som huvudet re-
dan ligger pa det fat som han héller framfér sig.
Denna detalj dr inte bara ett memento for vad
som skall hinda Johannes, utan den ger ocksé
en bortomtidslig aspekt pa vad som skall ske ho-
nom: skeendet utspelas i ett evighetsperspektiv
befriat frin tids- och orsakssammanhang.

Ikonen skall och maste ses som en komposi-
tionell enhet — och man kan notera att detaljer
ibland dr omformade for att passa in i denna hel-
het. Ikonerna dr sedan i sin tur anpassade for att
ingé i ikonviggen, ikonostasen, i kyrkoarkitek-
turens helhet och slutligen i gudstjidnstens litur-
att ta ut ikonen ur dess sammanhang och placera
den pa en viigg i ett museum dir det viktigaste
kriteriet for placeringen inte ér en liturgisk helhet
utan kronologi och motivlikhet. Istillet for dags-
ljus som kommer snett uppifréin in genom fonst-
ren och skenet fran vaxljus, belyses ikonerna pé
museerna med det kalla elektriska ljuset fran glod-

lampor eller lysror, vilket gor att ikonernas glo-
dande firgspel aldrig kommer till sin riitt. Manga
av proportionerna, till exempel de forlingda ges-
talterna, blir oférstéeliga nir ikonen inte lingre
ses pa sin ritta plats i kyrkorummet. Detta dr
mycket mer forodande for forstaelsen av ikon-
konsten @n att lata ikonerna bli kvar i sin ur-
sprungliga omgivning, dven om de dir utsitts
for en viss skada genom sot, viirme och luftfuk-
tighet. Ibland ar naturligtvis en placering pa mu-
seum den enda lsningen, men att musealisera
en kultur betyder ocksé att mumifiera den, gora
den till ndgot som inte lingre ir verksamt utan
att man i Sovjetunionen sa girna forvandlade
kyrkor till museer och placerade ikonskatterna i
utstillningslokaler. Idag pagér det motsatta: mu-
seerna tvingas lamna tillbaka ikoner till kyrkan
och museiménnen forfasar sig over att kyrkan
forstor sina ikoner dd de utsitts for vaxljusens
virme och os.

Ikonens funktion som forbindelse mellan him-
mel och jord framgar ocksé genom att de heliga
bilderna ofta inte har ndgon ram i traditionell be-
miirkelse, och om det finns en ramlinje,eller som i
gamla ikoner en upphdjning lings sidorna,sd
hinder det ofta att nagon del av gestalten dver-
skrider den med en arm eller ett ben. Dessutom
fungerar forsamlingen i kyrkan som en fortsitt-
ning av ikonen, som till exempel i langfredagens
gudstjidnster dd ringen av sorjande pa svepe-
duken fortsitts av forsamlingen som star runt
denna svepeduk. Ikonen tringer ut ur sitt be-
griansade rum. Minniskorna i kyrkan dras in i
den och blir en del av den, och hela kyrkan blir
en vildig ikon av den heliga historien och av
himmelriket.

Nya tiden

Ikonernas estetik forindrades med bérjan pa
1500-talet men framfor allt pa 1600-talet dé ett
visterldndskt inflytande borjade gora sig gil-
lande béde i Grekland och Ryssland. Den vister-
lindska konstens illusionism vann insteg. En-
dast pa nigra héll — pa munkén Athos i Grekland
och bland de gammaltroende i Ryssland — lycka-

des man delvis bevara de gamla traditionerna.
Den ryske patriarken Nikon forsokte pa 1600-ta-
let kimpa mot den nya konsten, bland annat ge-
nom att samla in ikoner malade efter viisterldndskt
monster och forstora dem, men ingenting hjilpte.
Det utldndska inflytandet viixte sig allt starkare.
Trots att ménga ikoner i ortodoxa kyrkor idag ér
influerade av monster fran den katolska och pro-
testantiska kristna konsten fungerar de dinda som
ikoner pa grund av att de ingar i ett liturgiskt
sammanhang. De ortodoxa ikonteologernas for-
domande av detta frimmande inflytande ar
mycket starkare dn hos de troende ute i kyrkor
och férsamlingar, som ber infor dem som infor de
gamla ikonerna.

Forst i slutet av 1800-talet ateruppstod intres-
set for den gamla ikonkonsten och dess teologi
pa nytt. Det dr sikert ingen tillfillighet att detta
skedde i Ryssland ungefir samtidigt som moder-
nismen fick ett allt storre inflytande inom littera-
turen och den profana konsten. I vissa avseen-
den dr dessa till det yttre sa vitt skilda foreteelser
indd samma andas barn. Nir de forsta stora ikon-
utstdllningarna anordnades i Ryssland strax fore
revolutionen kunde de ryska modernisterna iden-
tifiera sig med en konst som var minst 500 ar dldre
in deras egen. Brytningen med skomakar-
realismen, fornekandet av mimesis som en enkel
avspegling av denna verklighet, hade ikonmalare
och avantgardister gemensamt. Manga av de nya
konstndrerna som till exempel Kazimir Malevitj
blev ocksa direkt influerade av ikonkonsten.

Under 1900-talet har man sedan bade i Ryss-
land och Grekland forsokt att ga tillbaka till de
gamla traditionerna inom ikonmaleriet. I Ryssland
ar just Pavel Florenskij en portalfigur for sokan-
det efter de gamla kiillorna och for avstinds-
tagandet fran det visterlindska inflytandet.

De ryska semiotikerna under 1960- och 1970-
talet fann ocksa en sliktskap mellan sig och de
gamla ikonteologerna. De upptickte att dessa
redan for mer @n 1000 ar sedan stéllt samma fra-
gor om tecknets karaktiir och tecknets forhallande
till det betecknade som de sjilva brydde sina hjir-
nor med. Detta mote berikade dem och genom
det intresse som det vickte ocksa for ikonméleri
har vara kunskaper om ikoner pa sa sitt dkat
under de senaste decennierna.
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Ocksa i viist har man under senare ar alltmer
borjat intressera sig for ikonmaleri, bade teore-
tiskt och praktiskt. I Sverige har ikonmaleriet ut-
vecklats till en omfattande hobbyverksamhet,
som delvis kan forklaras som exotism, eller som
ett ekumeniskt sokande, men det visar kanske
ocksd en lingtan efter en annan bildsyn inom
den svenska kyrkan. Mgjligen visar det nyvickta
intresset for ikoner att visterlandet 1200 ar efter
kyrkométet i Nicea inte star frimmande infor sy-
nen pé ikonernas helhet och harmoni, pa den
gudomliga nirheten, pa materien som Guds klid-
nad.
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Summary

The icon: The view of images in the Orthodox
Church

The Jewish tradition had a negative view of pic-
torial images. In contrast, the classical world had
an abundance of divine images. When Christian-
ity spread through the Roman Empire, the use of
images became a controversial issue. Some early

theologians did not accept the use of images
while accepting the use of symbols, whereas
others were positive to the use of anthropo-
morphic images, so-called icons.

The theology of icons was worked out in the
struggle against iconoclasm that took place
during the eighth and ninth centuries. The
iconoclasts argued that the Old Testament pro-
hibited the use of images. This was refuted by
the iconodulis who claimed that this prohibi-tion
had been annulled by Christ, because his
incarnation had made the divine visible and thus
open to depiction. In other words, to deny the
use of images is to deny the incarnation.
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Firgbild 1. Evangelisten Lukas malar av Gudsmodern.
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