Ikoner, ikonoklasm
och rysk konst i dag

Per-Arne Bodin

Ikoner har en stor betydelse for den ryska kyrkans teologi
och fromhet. Under Sovjettiden forstordes de dérfor eller
placerades pd museum som konstféremal. Vad har hint
med ikonerna i dagens Ryssland di kyrkan dter blivit en
viktig samhillsfaktor?

Varje ar, den forsta sondagen i fastan, firas i ryska kyrkor en helgdag
kallad ”Ortodoxins triumf”. Under gudstjinsten aktualiseras minnet av
kyrkométet i Nicea ar 787, dir det slogs fast att de forestillande bilderna,
ikonerna, inte bara ir tillitna utan ocksd nédvindiga for att formedla det
kristna budskapet. Ikonen gor det gudomliga synligt och ir ett tecken pa
Guds minniskoblivande, pd inkarnationen. For ikonvinnerna, ikonodu-
lerna, lyses enligt traditionen denna dag evigt minne; for ikonfienderna,
ikonoklasterna, sjungs ett trefaldigt anatema. Ikonoklasterna presenteras
som ”de som skindar de heliga bilderna och péstir att de ir beldten”.
Denna hogtid visar ikonens betydelse i den ryska kulturhistorien.

Jag vill i denna artikel f6lja debatten om ikonernas roll, och sirskilt i
den postsovjetiska verkligheten, genom att studera anvindningen av be-
greppet ikonoklasm och olika ikonoklastiska praktiker. En dndrad instill-
ning till ikonerna visar religionens aterkomst pa bred front i Ryssland
under de senaste decennierna.

Med ikonoklasm menas systematisk och ideologiskt betingad forsto-
relse av bilder, sirskilt dd med religiost innehall. I mera inskrinkt mening
anvinds ordet om motstindarna till bilderna i den strid som utspelade
sig i Bysans pd 700- och 8oo-talet och som avslutades med bildvinnernas,
ikonodulernas, slutgiltiga seger vid ytterligare ett kyrkomote ar 843. Nir
Kievriket antog kristendomen ar 988 var alltsd frigan om ikonerna l6st
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”Brider, sluta frukta gudar”.
Ateistiskt plakat fran 1933.

till bildernas fordel i Bysans, men frigan om ikonernas vara har fortsatt
stillts genom den ryska kulturhistorien.

Ikonoklasm var en av lirosatserna hos de ryska manikeiska sekterna
fran 1300-talet fram till 1600-talet: barberarsekten och de judaiserande.
Négra texter som finns bevarade frin den tiden beskriver hur sektmed-
lemmar skindade ikoner pa olika sitt, bland annat genom att vinda dem
upp och ner eller urinera pd dem. Den ikonoklastiska trenden var ocksa
nirvarande hos den radikala intelligentian under andra halvan av 18c0-
talet. Ikonerna var forknippade med den reaktionira ortodoxa statskyrkan.
Nir den ryske religionsfilosofen Vladimir Solovjov i sin ungdom blev
ateist manifesterade han detta genom att kasta ut den ikon som hingt i
hans rum genom fonstret.! Ateism och ikonoklasm hérde titt ihop hos
de ryska radikala tinkarna i slutet av 1800-talet. Nir litteraturkritikern
Vissarion Belinskij ville 6vertyga Nikolaj Gogol om att de ryska bon-
derna inte var religiosa, hivdade han att det fanns ett ordsprak bland dem
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av mycket pragmatiskt slag: ”Om ikonen inte duger att be till kan man
ha den till lock for drtorna.”

Man kunde vinta sig att det tidiga 19o0-talets ryska avantgarde var
bildstormare. Men dess foretridare var tvirtom ofta mycket positivt in-
stillda till ikonerna, d4ven om de i 6vrigt uttryckte en 6nskan att kasta
kulturarvet 6verbord frin samtidens skepp. Paradoxalt nog sig det ryska
avantgardet ofta ikonerna som féregingare till sina egna djirva form-
experiment. Kazimir Malevitj kallade sin ”Svart kvadrat”, malad 1915,
for en ikon och placerade den pé sin utstillning i ett horn, den gingse
platsen for en ikon i rysk tradition. Handlingen var nog inte bara tinkt
som en provokation utan visade ocksi pi en onskan till efterfoljd. Malevitj
menade att hans méleri formedlade ett kristet budskap. Den ryska moder-
nismen stod ofta nira kristendomen, men instillningen till den existe-
rande kyrkan var negativ. Kyrkan hade under drhundraden varit nira
lierad med statsmakten och dess legitimitet som andlig eller politisk kraft
var svag eller obefintlig.

Efter 1917 inledde bolsjevikerna en massforfoljelse av kyrkan i syfte
att forinta den. I kampen mot kyrkan hade forstorelsen av ikoner en
sirskild symbolisk roll. Under sa kallade Komsomolpéskar pd 1920-talet
samlades ungkommunister for att géra narr av troende och brinna reli-
giosa bilder.? Bland bannlysningar av ikonfiender lade den ortodoxa kyr-
kan i exil dirfor till Lenin och Stalin. De idldsta kyrkorna i Sovjetunionen
forvandlades till turistattraktioner, det vill siga historiska monument.?
De ikoner som bevarades (férutom av de troende i hemmen och i ett
fatal 6ppna kyrkor) forklarades vara folkkonst eller konstverk utan reli-
gios innebord. En stor mingd ikoner konfiskerades av Sovjetmakten.
Vissa hamnade pd museer eller sildes till utlandet fér hardvaluta. Den
som ansvarade for denna hantering var en ikonspecialist vid namn
Igor Grabar som inda tills nu gett statens behandling av ikoner déligt
rykte.*

Overflédet av nya ikoner

TIkonerna blir i ett ryskt ortodoxt sammanhang alltsa en av de viktigaste
manifestationerna av trostillhorighet, och ikonoklasm innebir ett ifriga-
sittande av den ortodoxa tron. Efter Sovjetunionens fall har kyrkan fitt
en privilegierad position i det ryska samhillet, vilket framgar av den nya
religionslagen frin 1997 som i preambeln sirskilt nimner den ryska orto-
doxins plats i den ryska historien framfor andra religioner.

Ikonerna har hir blivit sirskilt viktiga. De malas aterigen, och i nistan
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varje hem finns en mingfald av dem eller i alla fall reproduktioner. Man
kan till och med tala om inflation av eller 6vermittnad pa heliga bilder i
dagens ryska samhille.

Nya ikoner mélas framfor allt med traditionella motiv, men ménga av
dagens ikoner avbildar nymartyrer, det vill siga ortodoxa kristna som foll
offer for Sovjetmakten pd grund av sin kristna tro och som helgonfor-
klarats efter Sovjetunionens fall. Detta ir den viktigaste nyheten i friga
om ikonmotiv under den postsovjetiska perioden.

Det har ocksé dykt upp en ny typ av ikoner, eller snarare pseudoikoner,
som avbildar olika historiska personer som mer eller mindre extrema
grupper vill se upphojda till helgon. Nagra exempel pa sddana ir Ivan den
forskricklige, Grigorij Rasputin eller soldaten Jevgenij Rodionov, som
dog 1996 i kriget i Tjetjenien, enligt uppgift for atc han vigrat att ta av
sitt halskors efter att han blivit tillfingatagen av muslimska rebeller.
Dessa pseudoikoner emanerar frin imperialistiska och nationalistiska
ryska grupper. Ingen av dessa kanoniseringar ir godkind av kyrkan, men
sddana ikoner finns nirvarande i mdnga sammanhang och siljs ofta som
reproduktioner i olika kyrkobutiker. Nirvaron av denna typ av ikoner
vicker kritik i breda ortodoxa kretsar och kastar sin skugga 6ver ikon-
bruket 6ver huvud taget.

Ocksa sjilva overflodet av nya och gamla ikoner som anvinds i kyrkan,
i hemmen eller i olika officiella sammanhang har lett till en reaktion frin
ménga ortodoxa grupper och fran enskilda troende. Man kan dra slut-
satsen att situationen i Ryssland i dag, med dess uppsjo av nya ikoner, har
vissa likheter med situationen i Bysans strax fore tidpunkten f6r ikono-
klasmen, d4 ikonbruket ocksa blev mycket omfattande. Denna ymnighet
av ikoner forefaller ibland leda till en delegitimering av deras virde och
en desakralisering av deras funktion pi ett annat sitt in musealiseringen
gjorde under Sovjettiden.

Ikonerna kanske inte alls uppenbarar Gud utan doljer honom, fé6rmin-
skar honom eller rent av genom sin méingfald férnekar hans existens. Sa
menar den franske filosofen Jean Baudrillard i sin reflektion 6ver den
bysantinska kampen for eller mot ikoner.’

Original och kopia

Inom ikonméleriet finns ingen avgorande skillnad i helighet mellan ori-
ginal och kopia. Badda vordas och de troende ber infér dem pa ett likartat
sitt. Kravet dr att kopian liksom originalet ska vara malad efter bon och
att ikonen ska vara vilsignad av en prist. Det finns méjligen en gradskill-
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nad i helighet, som i ikonmaileriet uttrycks med begreppen podlinnik
(”den dkta”) och spisok (”avmalning”).

En svarare fraga dr hur kyrkan och de troende ska forhilla sig till mass-
producerade tryckta ikoner och till ikonmotiv som reproduceras pa alla
moijliga foremal, som muggar, armband, kuddar, etiketter pd vodkaflas-
kor. I en artikel till pdsken 2016 kallade en foretridare f6r kyrkan denna
anvindning av ikoner ”in absurdum” just for ikonoklasm. Problemet
uppstdr nir ikonen reproduceras maskinellt och som en del av kommer-
sialiserad populirkultur.® Det 4r samma friga som Walter Benjamin upp-
mirksammade, men mer allmint, i sin artikel "Konstverket i reproduk-
tionsdldern” frin 1936: ”Den unika kvalitén hos det dkta konstverket har
sin férankring i ritualen.” Reproduktionen inlemmas inte i ndgon tradi-
tion och forlorar originalets aura, menar Benjamin.” Frigan giller all
reproduktion av konstverk men blir sdrskilt akut i den ortodoxa ikon-
teologins sammanhang, dir frigan om foérhallandet mellan original och
kopia inte bara uttrycker konstverkets ontologiska status utan ocksa
mojligheten till ett mote med det gudomliga. Reproduktionssittet blir
en trosfriga.

Demusealisering

Ett viktigt steg frin kyrkans sida efter Sovjetunionens fall var att frin
staten och de statliga museerna kriva tillbaka ikoner som under tidens
lopp konfiskerats. Nir ikoner dterfors till kyrkorna atf6ljs detta ofta av
hard kritik frin museerna, eftersom man fruktar att ikonerna ska komma
till skada pé grund av sot frin vaxljusen och stora variationer i inomhus-
klimatet. Det ir en del av det ryska kulturarvet som hotas. Foretridare
for kyrkan menar att ikonerna befinner sig som i ett fingelse nir de
hinger pd museum, och benimner detta sitt att behandla ikonerna for
ikonoklasm.

Konsthistoriker anklagas alltsd ofta av kyrkan for att i sjil och hjirta
vara ikonoklaster, trots att de talar vackert om ikonernas konstnirliga
virde. Som konstaterats har denna kritik sitt ursprung i Sovjettidens
forsok att avhelga ikonerna genom att musealisera dem, allts3 att lata
deras placering pd museum styras efter vilken malarskola och period de
tillhorde pa ett site som inte lingre framhiver deras religiosa funktion. I
borjan av ikonernas upprittelse under Brezjnevs tid betonades deras
virde som konstforemal och man strivade efter att fordunkla eller for-
neka deras funktion som religiosa foremal, som till exempel i forfattaren
Vladimir Solouchins verk ”Svarta bridor”.® Det var alltsd en strategi
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redan frin 1917, men den blev starkare vid denna tid som en del av en
dterfodd rysk nationalism. Krav frin kyrkan att ikoner som konfiskerats
under Sovjettiden bor dterlimnas ir en av de storsta stridsfrigorna i
forhallandet mellan kyrkan och staten i dag. En mycket hitsk dispyt har
under de senaste dren utspelat sig om kyrkans krav pi tillfillige eller
permanent tillbakalimnande av Treenighetsikonen, en nationalklenod
mélad av Andrej Rubljov pa 1400-talet.

Oppet ikonoklastiska fenomen

Flera ryska konstnirer under den postsovjetiska epoken har reagerat mot
kyrkans allt storre politiska makt med manifestationer som frin kyrkans
sida har klassificerats som ikonoklasm. Mest kind och mest provocerande
ar hir en utstillning frin den tid da Jeltsin fortfarande var president,
Art-Manezj-98, och en performance med titeln ”Den unge ateisten”, ge-
nomford av den kinde unge konstniren Avdej Ter-Ogan’jan i Moskvas
storsta utstillningshall. Titeln anspelar pa den antireligiosa propagandan
pd 1920-talet, di det existerade en organisation med likartat namn,
”Unga militanta ateister”.

I denna performance var allminheten inbjuden att spotta pa reproduk-
tioner av ikoner, rita hakkors pa dem och sla sonder dem med en yxa.
Men eftersom ingen av besokarna tackade ja till erbjudandet gjorde
konstniren det sjilv, och en bild som forestillde denna aktion spreds av
konstniren som en del av hans performance. Forestillningen stoppades
och han stilldes infor ritta for anstiftan till religiost hat. Han limnade
dock landet innan rittegdngen avslutades.

I diskussionen kring denna performance nimnde konstniren att den
var riktad mot kyrkans vixande negativa och konservativa roll i det ryska
samhillet. Forestillningen sigs ocksd som en manifestation for en ateis-
tisk virldsaskddning. Problemet var att konstniren sjilv forknippade
konstverket med en avantgardistisk revolt, men - och detta ir mycket
viktigt — kyrkan och en stor del av allminheten situerade det i ett helt
annat sammanhang, och sig sambandet med de forféljelser som de tro-
ende utsattes for under Sovjettiden. Det uppfattades inte som ett uttryck
for det fria skapandet, utan placerade konstniren i samma liger som den
just fallna och allmint avskydda totalitira Sovjetregimen. Detta faktum
gor att en sidan manifestation fir en helt annan betydelse 4n i samhillen
och kulturer dir religionen fram till i dag haft skydd av staten.

Avdej Ter-Ogan’jans manifestation var idémissigt av ett ganska kom-
plicerat slag. Han attackerade inte dkta ikoner, utan anvindningen av
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reproduktioner, vilka inom vissa ortodoxa grupper just uppfattas som
ikonoklasm. Hade han attackerat en ikon och begétt en ikonoklastisk
handling, eller hade han attackerat ett ikonoklastiskt objekt och begatt
en handling som tvirtom forsvarade de dkta ikonerna mot massprodu-
cerade reproduktioner, som ju av kyrkliga foretridare definierats som
ikonoklasm? Konstniren ville ocksa se sin handling som en avantgardis-
tisk manifestation, men som vi konstaterat var det ryska avantgardet
overvigande vinligt instéllt till ikonerna.

Varning, religion! och ikonernas triumf

Ytterligare en speciell hindelse som kretsat kring frigan om ikono-
klasmen var en konstutstillning som 6ppnade den 14 januari 2003 pa
Sacharovmuseet i Moskva, uppkallat efter Brezjnevtidens mest kinda
forsvarare av minskliga rattigheter. Den hade titeln ”Varning, religion!”
och kritiserade i férsta hand den ortodoxa kyrkan. Bara nigra dagar efter
invigningen blev utstillningen vildsamt attackerad av en grupp extre-
mistiska férsamlingsmedlemmar frin en angrinsande kyrka. De total-
forstorde ndgra konstverk och sprutade firg pa andra. Forstorelsen doku-
menterades av museet, som senare inforlivade bilderna av vandalismen i
den pigiende utstillningen. Trots att angriparna greps pa bar girning av
polisen direkt pd museet lades atalet ned pa grund av ”brist pa bevis”.
Den nira relationen mellan den ortodoxa kyrkan och staten i dag ir
mycket tydlig.

Polisen fortsatte utredningen, men uppmairksamheten riktades i stillet
mot museet. Arrangorerna av utstillningen anklagades f6r ”anstiftan till
religiost hat” och enligt ytterligare en lag om samvetsfrihet och religiosa
organisationer for ”forolimpning av troendes kinslor”. En stor grupp av
ortodoxa troende stod under rittegdngen utanfér domstolen och sjong
ortodoxa hymner. Tre av utstillningens arrangorer domdes till hoga boter.

Utstillningsaffischen kan ses som en ikonoklastisk gest. Den forestil-
ler en ikon dir Kristi ansikte har ersatts av ett varningsmirke i form av
ett utropstecken. Manipulation med kyrkliga féremal f6rstas 6ver huvud
taget av manga ortodoxa som hidelse och ikonoklasm. Kyrkan anser sig
ha dganderitt och copyright till de traditionella ikonmotiven och de kan
dirfor egentligen inte anvindas i ndgon form av sekulir konst. Ikonen ér
en del av trons kirna och som siddan bor inte den sekulira virlden ha
tillgang till den.

Ett annat utstillningsféremal utgjordes av en installation med en ikon
av Kristus Pantokrator, Kristus som domare 6ver levande och doda, med
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"Varning, religion!” Utstillningsaffischen.
Avdej Ter-Ogan’jan under sin performance.

Efter vandalisering av ”Varning, religion!”. Ordet "fahundar” dr mdlat pa konstverket.
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Viéigg fran utstillningen “Ateisten”.

hil, i vilka besokarna kunde sitta sina egna huvuden och hinder. De
kunde ocksa vilja en bok att hilla i. Detta konstverk, som piminner om
en attraktion i en nojespark, var ett lekfullt uttryck for imitatio Christi,
den centrala kristna idén om behovet av att forma sitt eget liv sisom
Kristus levde sitt. Liksom manga andra ryska konstverk med fokus pa
skdrningspunkten mellan religion och masskultur och konsumism, hade
detta ocksé en allvarlig sida. Det fria valet av bok i installationen kunde
uppfattas som en frihet i férhillande till bindningar och méijlighet till
personliga tolkningar - eller tvirtom innebira tron pa férstenade aukto-
riteter, vilka de in ma vara. Motivet som sddant, Pantokrator, profanera-
des ind3 enligt de ortodoxa aktivisterna, oavsett valet av bok. Men samma
konstféremal profanerades sedan ytterligare en ging — om man vill se det
sd — av samma grupp av ortodoxa troende, genom att dessa sprejade ett
invektiv pd ikonen. Ocksa hir blir frigan om mening komplex.

Négra r senare, 2011, visades en utstillning, "Ateisten” (Bezbozjnik),
pé ett ikonmuseum i Moskva, men di med ett helt annat budskap 4n i

1

”Varning, religion!”. Dir stilldes sovjetiska ateistiska plakat ut tillsam-
mans med ikoner som hade profanerats pa olika sitt under Sovjettiden,
genom att ha anvints i virldsliga sammanhang eller medvetet huggits
sonder. Likasd kunde man se propagandafilmer frin de tidiga Sovjetaren
som visade rivningar av kyrkor och konfiskering av ikoner.’ Ikonerna

monterades pi viggarna, medan de ateistiska plakaten hingdes upp sa
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ostadigt att de var pa vig att falla ner pé golvet, som var tickt med vissna
16v, vilket symboliserade den sista viloplatsen for plakaten. Denna ikon-
utstillning var en uppgorelse med den ateistiska sovjetiska propagandan
och den bar ett diametralt motsatt budskap i férhallande till den ateis-
tiska 1930-talsafhisch som aterges ovan (se s. 64). Nu var det de ateistiska
affischerna sjilva liksom den ateistiska propagandan som sopades bort.
Det var en tydlig eller mahinda 6vertydlig symbol f6r en ny tid for kyrkan
och ett nytt forhallande mellan kyrka och stat i Ryssland.

Utstillningen pdminde om den sovjetiska ikonoklasmens illddd och
firade ikonernas triumf 6ver Sovjetmakten, pd samma sitt som man firar
ikonernas seger 6ver ikonoklasmen varje ar i kyrkan. Nyckelordet triumf
upprepades under 6ppnandet av utstillningen, som hade vilsignats av
patriarken sjilv. Det var friga om en iscensittning av ortodoxins triumf
forsta sondagen i fastan.

Dock skedde detta firande inte i en kyrka utan pa ett museum, vilket,
som vi sett, frin kyrkans sida kan uppfattas som ett ikonoklastiskt rum.
I site tal vid 6ppnandet av utstillningen betonade chefen betydelsen av
dessa ikoner inte bara som féremal for religios kult utan ocksd som konst-
foremal."® Han anvinde alltsa ytterligare argument som foretridare for
kyrkan redan har kallat f6r en ikonoklastisk, och i sista hand ateistisk
instillning till den ortodoxa kyrkans bilder.

Ikonen och den sekulira konsten

Konflikten om bilden har dock fortsatt mellan kyrkan och konstnirerna.
Ikonernas historia i Ryssland ir en stark, ibland 6verstark bakgrund till
den nutida konsten. Pussy Riots manifestation 2012 var ytterligare ett
steg i de ryska konstnirernas uppgorelse med ikonen, hir som ett ifriga-
sittande av den ortodoxa kyrkans gudstjinsthandlingar i deras helhet.
Samma ar ordnades tvi stora utstillningar, *Icons” och "Andlig kamp”
(Duchovnaja bran’), bida inspirerade av den kinde kuratorn Marat
Gel’'man. Centralt for bada utstillningarna var att konstnirerna ville visa
friheten att anvinda kristna motiv i sin konst. Ikonerna ska kunna an-
vindas i den virldsliga konsten pa samma sitt som i vist. I en milning
arbetade Jevgenija Maltseva med Rubljovs Treenighetsikon och férvand-
lade dess fargspel till svartvitt. Maltseva presenterade sig som ortodoxt
kristen och malningen blev vilsignad av en liberalt inriktad ortodox
prist. I en recension av utstillningen tolkades avsaknaden av firg som
ett uttryck for nutidens gudsoévergivenhet. I Andrej Tarkovskijs film Der
yitersta domen frin 1966 hade det varit tvirtom: insikten om det andligas
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nirvaro férvandlar den svartvita filmen till fargfilm i ett panorama 6ver
Rubljovs ikoner. I en mélning av konstnirsduon Vladimir Anzel’'m och
Aleksandr Sigutin anvindes en ikon forestillande tvd av Rysslands mest
dlskade helgon, Boris och Gleb, pé ett sidant sitt att den abstrakta stil
som utmirker ikonméleriet forstirktes. Konstnirerna tog bort mycket
av de forestillande dragen, sirskilt i ikonens miniatyrer, som traditionellt
visar scener ur helgonens liv. I detta konstverk understroks tvirtom
firgerna pa formens bekostnad, vilket i diskussionen av konstverket upp-
fattats som ett uttryck for tillvarons glidje eller som ett férallminligande
som finns inneboende i ikonmaleriet i sig. Otydligheten i miniatyrerna
visade att varje minniska kan identifiera sig med helgonen.

Manipulationen av ikonmotiven forefaller i dessa fall vara oskyldig och
foga provocerande, men detta hjilpte inte. Varje anvindning av ikon-
motiv miste vara sanktionerad av kyrkan och egentligen hjilper inte
heller det. Varje bruk utéver det kyrkliga eller med nya former uppfattas
som ikonoklasm, som ett angrepp pi den ortodoxa trons kirna. En av
kyrkans biskopar har kommenterat de bida utstillningarna: ”Det finns
nigon i virt land vid namn Gel’man som anordnar hidiska utstillningar
dir man smidar ikoner.”"! Utstillningen tvingades stinga.

Tkonoklasm har mer och mer blivit ett slagord frin konservativt hall
for att brinnmirka en liberal konstsyn. Malevitjs svarta kvadrat frin 1915
uppfattas ha haft ett ikonoklastiskt budskap, som forebiddade Sovjetmak-
tens vandalisering av den sakrala konsten och forstorelse av den gamla
kulturen liksom partiets forsok att forinta kyrkan och den ortodoxa tron.
Den nuvarande patriarken har till och med gatt ut med ett officiellt
uttalande riktat mot ”Svart kvadrat” och dess konstnir i samband med
firandet av méilningens hundradrsjubileum 2015. I sjilva verket uppfattade
ju Malevitj sitt konstverk som en ikon, och knappast som ett konstverk
riktat mot ikonkonsten. Ikonkonsten fanns, som vi konstaterat, starkt
nirvarande i det ryska avantgardet.

Tkonoklasm har ocksi blivit ett slagord i den ryska utrikespolitiken.
Avstandstagandet fran forstorelsen av kyrkor under kriget i Kosovo, tali-
banernas springningar av statyer i Afghanistan och IS forstorelse av
statyer i Palmyra har gjorts med anvindning av begreppet ikonoklasm.

Bruket av ikoner i dagens Ryssland ir alltsd en kontroversiell friga.
Ikonen ir en central del av rysk ortodox tro och en viktig del av det
ryska kulturarvet. Mot bakgrund av kulturhistorien leder dessa bida
funktioner paradoxalt nog till en rad konflikter om dganderitt, anvind-
ning och tolkning. Anvindningen av begreppet ikonoklasm visar inte
bara pd den ortodoxa kyrkans och den ortodoxa trons aterkomst i det
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ryska sambhillet, utan ocksa pa en allt starkare konservativ stromning
politiskt och kulturellt. Frin borjan av 19oo-talet till i dag har instill-
ningen till ikonerna visat forst en ny inging till religionen, dirpa ett
avvisande av den och till slut ett motsigelsefullt dtervindande.
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s. 71, nedan Foto: Zoya Kuzikova, Sakharov Center (www.sakharov-center.
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s. 72 Published with permission from the S.P. Ryabushinsky Museum

of Icons and Paintings.
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OM TEOKRATI, SEKULARISERING
OCH KARISMATISK VACKELSE I IRAN

David Thurfjell

Det har nu gitt 38 4r sedan den iranska revolutionen.
Fi bedomare forutspidde att det system som ayatollah
Khomeini etablerade 1979 skulle visa sig sa stabilt. Trots
dtta 4r av krig med Saddam Husseins Irak, ekonomisk
bojkott och ett stadigt utflode av humankapital forefaller
den islamiska republiken sté relativt stadigt.

Iran utgdr genom sitt islamistiska statsskick en unik samhillsordning i
var tid. Detta gor landet till et sirskilt intressant studieobjekt. Genom
att sitta oss in i dess samtidshistoria kan vi fi en bild av hur religion i ett
modernt samhille férindras dd den omskapas till att bli en repressiv
statsideologi. Denna forindring, ska det visa sig, ér inte helt férutsigbar.
Irans moderna religionshistoria ror sig i manga parallella riktningar och
viander sig runt sig sjilv pa ibland motsigelsefulla sitt.

Materialet som denna artikel 4r baserat pa har insamlats for det av
Vetenskapsradet finansierade forskningsprojektet ”Negotiating autho-
rity in contemporary Shi’ite thought and practice” och bestar huvud-
sakligen av intervjuer med ungdomar, boneledare och rittslirda i Qom,
Isfahan och Teheran utférda mellan 2013 och 2016.

Bakgrund

Islamism kan definieras som ett samlingsnamn pd de moderna politiska
ideologier som forespriakar att islam ska utgoéra fundamentet i en stat.
Islamismen vixte fram frin det sena 18co-talet i relation till andra
moderna samhillsvisioner som till exempel socialismen, nationalismen,
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