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Suggestion och verklighet i 1800-talets realistiska méleri — pa vilka villkor?
Och —Ilja Repin, undantaget fran ost

Margaretha Rossholm Lagerlof

Realistisk, avbildande konst har fungerat som bildmagi under decennierna runt
arhundradeskiftet 1900. Fotografiet fanns bland redskapen, &nnu inte en fullskalig konkurrent.
Genom vildiga format pa dukar och suggestiva utspel vid vernissagerna, kunde berémda
konstnérer dra till sig skaror av dskédare. Rorelsen 1 de tidigaste filmerna var ett radikalt steg
vidare, en framtida avgrund for det avbildande maleriet. Men, 1 malarkonsten fanns alltjamt
fargmateriens magi: hur blir firgsubstans (synlig som penseldrag) upplevelser av synbilder
och av skiftningar i avbildade personers uttryck och mimik? Man dolde inte mediet. Det var
inte ett trick eller ett forvandlingsnummer. Bada aspekterna fanns samtidigt, det var sjédlva
podngen: fargmassa och, samtidigt, synbilder av gestalter och platser.

Vildiga malningar visade historiska scener eller nutid — som nagot bade niarvarande och
franvarande: for blicken skenbart och verkligt samtidigt. Bilderna moétte ett begér hos
askadaren: att uppleva nirvaro och ett “aldrig” eller ”aldrig mera” — i samma reaktion.
Hépnaden 6ver skickligheten i1 framforandet blandades med kinslor av djup langtan — en
kdnsla som aldrig kan mattas, och, darfor, fortsétter att spela 1 den estetiska upplevelsen.

Som forskare har jag, periodvis, sysslat med sddan konst. Den ér l&ngtifrn inaktuell, &ven
om andra, djupt suggestiva bildmedier spelar med oss, betraktare eller mottagare, dagligen.
Malarens handrorelser, lagringen av mediet och ljusbrytningar i fargmassan gor det realistiska
maleriet fran sekelskiftet 1900 till sdregna tidsdokument. Det avbildande maleriet var 1 tdvlan
med den tidiga fotokonsten och med abstrakt experimentell bildkonst. Men just vid denna tid,
under de sista decennierna av 1800-talet och runt sekelskiftet 1900, visade maleriet sin makt i
suggestion.

I detta scenario upptrader den ryske malaren Ilja Repin (1844-1930). Han fick utmarkelser
béade i 0st och vist, han vistades, under de formativa aren 1874-76, i Frankrike och studerade
1600-talets mistare — Velazquez och Rembrandt — och den franska realistiska konsten — fran
historiemaleriet till nydanare som Edgar Degas och Edouard Manet.

Plotsligt star jag, som betraktare, infor en gata. Repins malningar har en sdrskild effekt. De
liknar inte de vésterlindska malningar som &r jamforbara — samtida och med likartade
metoder och motiv. Ytligt sett, liknar Repins stora mélningar verk av konstnirer som
prerafaeliterna i England, Gustaf Cederstrom, Anders Zorn eller Carl Larson 1 Sverige,
Christian Krogh och Christian Skredsvig i Norge, och, 1 Finland, Albert Edelfelt.

Infér Repins malningar kénner jag en vag av oro, kanske forvaning, och 6verraskning som
inte tar slut och inte heller 6vergar i kénslan av att dela det synfalt eller synsuggestioner som
bilden visar. Kropparna verkar inte bara sedda, utan indirekt nérvarande i de méalade ytor de
upptar 1 bilden. I vésterldndska realistiska bilder antar man att det &r syninnehall som skildras:
1akttagelser och upplevelser av personer och platser. Bilden &r oftast entydig som “vérld”,
men mangtydig som reaktion eller upplevelse: ndgot ett subjekt sett eller forestillt sig, ibland
fargat av stimningar.

Infér Repins malningar kdnns det som om man tagit ett steg till — men inte at samma hall —
utover sjilva illusionen av en synupplevelse som &r tanken 1 realistiskt maleri.



Det har inte att gora med att Repin sjédlv tanks som verksam och nérvarande i1 de spéar han
lamnat efter sig. Snarare tvdrtom. Det &r istdllet de avbildade personerna som tycks
ndrvarande, som om de kunde vara oberoende av malaren — men @nda synliga genom hans
blick och handrorelser. ”Detta ar ju inte mdjligt”, sédger jag till mig sjdlv hela tiden. ”Det gér
inte!” Det dr irrationellt. Men bildkonst handlar i grunden om det omdjliga.

I Pramdragarna vid Volga, 1870-73, stiger de dragande minnen fram genom fargen, som
om deras liv faktiskt utspelades dér. (Jag vet att det inte dr mojligt, sa ni behdver inte
invénda...) De dr brinda av solen — alla utom den unge, nye, som dnnu inte vant sig. De drar
med linorna runt kropparna — alla utom den svartnade, dode, langst bak, hans kraft &r bara en
tyngd.

O—— - _ ————

I Religios procession i Kursk-guvernementet, 1880—1883, syns skaror av folk, invalider,
ridande vakter, heliga bilder burna 6ver mdngden av manniskor, som ses villa fram i den
malade brokiga ytan. Fargsparen gnistrar, men dnda tycks de avbildade ”finnas” dér, pa nagot
satt.
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Detta kan ju tyckas vara sadan bildmagi, som ménga vid den hér tiden beharskade, och
som ménga forvéntade sig: intrycket av médlningen som atersken av verklighet och, samtidigt,
malningen som tydliga fargspar — spér av rorelser frdn malarens hand och effekter av skuggor
1 fargens materiella kropp pa ytan. Skillnaden i effekt, eller uttryck, mellan Repins malningar
och samtida jdmforbara vésterldndska verk, beror pa att grundtankarna skiljer sig 4t — och att
grundtankarna fungerar tvérs igenom hela mediet: 1 intuitionen, 1 tankearbetet, 1 hela
utférandet.

I den vésterldndska konsten etablerades redan under antiken synbildsmaéleriet. Och, med
rendssansen, kom hela den teoretiska grunden for realistisk (och idealiserat realistisk)
avbildning. Centralperspektivet fick sin starkaste teoretiska formulering hos Piero della
Francesca (1415-92). Han var badde matematiker och mélare. Metoden att avbilda
perspektiviskt stod sig ménga hundra ar och har 6vergatt i filmbild — sa nédra synupplevelsen
att livet kan tyckas overga 1 filmstrommar. Hela den visterldndska konsthistorien bérs upp av
detta paradigm, som har sin kraft genom att utgora ett system parallellt med, eller snarare
analogt med sinnesorganens funktioner. Barockens konstnédrer métte synstralar med tunna rep
for att fa fram de rétta forkortningarna i perspektiven

Sa, det ér en vélgrundad tanke — att det som en realistisk malning visar, ocksa avspeglar
eller suggererar sinnesupplevelser. Jaget (mélarens jag och betraktarens) dr pa vandring 1
bildrummet, dér perceptioner dterskapas med intensiteten 1 fargbehandlingen och med
ljusbrytningen i bade avbildningen och i fargmassan. Malningen ar en upplevd virld och visar
variationerna i sjdlva upplevelsen av motivet.

Minniskans sinnesfornimmelser har ocksa varit det raster som stéllts mot metafysiken, 1
olika filosofiska ldror. Fornimmelserna pejlar det ovetbara, stindigt sokande granserna, och
bekréftelse pa att sinnesintrycken svarar mot nagot faktiskt eller verkligt — en “kropp” eller
villkor som blir mgjliga att forsta genom signalerna i medvetandet. Men tanken &r stark att allt
vi vet, vet vi pd medvetandets villkor. Intryck, kdnslor och tankar dr den enda ”duk” som det
okénda (steg for steg mindre okdnda), kan spelas upp pa. Alternativet till bejakandet av
sinnesintryck dr ordet”, utan kropp, tanken hos Gud eller ”idén”, den abstrakta tanken, synlig
1 logik och matematik.

I Repins malningar ar intrycket att fargen fangar synbilden av kroppar, men ocksa de sedda
kropparna 1 deras verklighet. Suggestionen gar alltsa ett steg ldngre én iakttagelse.

Det ér den effekten som alltid gér mig upprord eller traffad, nér jag ser Repins malningar.
En kénsla av svarsloshet eller hidpenhet finns 1 upplevelsen. I malningarna finns inte det
skenets behag, kontemplationen, som 1 en stor méngd illusionistisk konst. I Repins malningar
finns en annan nérvaro, som inte gar att forsjunka i. Hans mélningar bryter illusionen av en
spegelbild, kinslan att man dr inom sig sjdlv. Hur kan han da kombinera illusion och faktisk
verklighet? Mot den bréckliga insikten i sinnesupplevelsen stod ju bara abstraktioner i spraket
och kanske en gudomlig dimension.

Tanker mig nu att det forhéller sig sa hér:

Repin hade vant sig vid att tdnka pa att avbildning av en kropp ocksé kan manifestera just den
kroppens nérvaro, indirekt men dnda verkligt, genom sjélva bilden. Det &r sé& ikoner fungerar.
I sin tidiga ungdom hade Repin borjat sin konstnirsbana med att restaurera ikoner och mala
ikoner. I ikonkonstens mésterverk, framst av Andrej Rubljov (d6d 1430), finns en stark
betoning pé de heliga gestalternas fysiska egenskaper: kroppar i rorelsestéllningar; bojda
lemmar, knogar och utstriackta fingrar som betonar att figurerna har kroppslig rorlighet; tunga



hudveck under 6gonen och veck i pannan som uttrycker det fysiska livets villkor. Denna
betoning pé kroppslighet kombinerades med en stil, som dr neddrvd genom en lang tradition.
Den sérskilda, ndstan ceremoniella méleritekniken ingar i tanken att avbildningen faktiskt, om
an indirekt, genom tendensen till abstraktion, kan innehalla de heliga gestalternas nirvaro.
Transformationen genom det abstrakta var en forutsdttning, lika mycket som markeringen av
gestalternas kroppslighet, alltifran knogar och tar till draperingar och ansiktsdrag med mimik.

Genom sin erfarenhet av ikonerna — inte bara ett kulturellt arv, utan handlingar och
tolkningar han varit involverad i sjdlv — sa kunde Repin tdnka si hér:

Den verklighet som dr dold for sinnena och tanken kan visa sig symboliskt, i form av
malningar eller teckningar, men, autentiskt — alltsa inte bara skenbart, utan egentligt, 1 sjdlva
uttrycket. De malade figurerna dr laddade med den verklighet bilden transformerar. Precis
som 1 ikonerna.

Bilden ar synliggorande, aktiv. Man antar, i ikonmaéleriet, att det gudomliga blir
symboliskt (transformerat) och synligt. Men det &r aktiviteten, utférandet, som dverbryggar sa
att det gudomliga finns kvar i det symboliska.

Hos Repin blir det verkliga aktivt inuti det synliga.

Uttrycket har med aktivitet att gora. Det verkliga &r det som orsakar viljan 1 Repins sitt att

mala — och det verkliga visar sig, liksom det transcendenta uppfattas av de troende i ikonen.

Arvet fran ikonerna i sovjetkonsten

Svetlana Svensson

Arvet frdn ikonerna i sovjetkonsten &r ett &mne som drar till sig méinga forskares
uppmarksamhet. Studierna intensifierades sirskilt efter &r 1988 da man firade 1000 ar sedan
Rysslands kristnande och 2000 &r sedan kristendomen uppstod.

Vid slutet av 1800-talet - borjan av 1900-talet fanns det manga forskare, filosofer, forfattare
och andra intellektuella som dgnade sig at religionsanalys. Studierna bedrevs 1 hela vérlden
och omfattade inte bara trons olika inriktningar utan ocksa tankar om religionen, d.v.s.
moraliska aspekter eller fragor om rattfardighet.

Anledningen till detta skapades av foljande faktorer:

e revolutioner pa grund av en omvirdering av den enskilda ménniskans vérde i
sambhillet;

o sekelskiftet 1900 forknippades med vérldens underging vilket vickte tankar om
Yttersta Domen;

e en utveckling av utbildningsmetoder, intresse for arkeologi, historia och litteratur.

I Ryssland fanns det ytterligare nagra faktorer, som paverkade detta intresse:



e den ortodoxa tro som baserades pa undergorande, till skillnad mot den
vasteuropeiska riktningen, dér 1 vissa fall studier av Evangeliet betonades mer;

e ar 1861 avskaffades livegenskapen i1 Ryssland, vilket ledde till svéra
samhdllsproblem, vilket i sin tur visade att Ryssland hade hamnat i bakvatten
gillande demokratiska fragor i1 jimforelse med Vésteuropa. Detta formade och
stimulerade det intellektuella samhillets tankar om Rysslands sérskilda stillning i
den visteuropeiska virlden;

e under 1880-talet aterupptédcker forskare bysantinska mosaiker 1 Kiev frdn 1000-
och 1100-talet. Detta ledde till att konstnérer fran Ryska konstakademin ékte till
Kiev for att undersoka mosaikerna, deras former, teknik, ikonografi, fargskala
samt fOr att utarbeta metoder for mosaikernas restauration.

Vid sekelskiftet 1900 och forsta delen av 1900-talet nadde behovet att 6ka befolkningens
allménna bildning sin héjdpunkt, vilket ledde till att den intellektuella klassen i det ryska
samhdllet borjade utarbeta utbildningsstrategier for olika sociala nivéer. Dessa strategier
utarbetades dven inom konsten.

Varfor vinder man sig till ikontraditionen f6r att forma en ny utbildningskonst?

e Alla sociala klasser kédnde till ikonerna, som sedan 900-talet paverkat utvecklingen av
det ryska samhillet. Genom ikonerna byggdes samhéllets religiosa trygghet samt
formedlades politikens nya riktningar.

e De flesta verksamma konstnérer hade sin bakgrund inom ikonmaéleri.

e Ar 1904 intriffade en revolution nir det giller uppfattningen om ikonerna. Fér forsta
gangen borjar man intressera sig for hur ikonen ser ut bakom sin infattning och far
mojlighet att rengdra gamla ikoner fran smuts och sot. Detta krossar den gamla
uppfattningen om ”den morka ikonen” och visar en helt ny fargskala pa gamla
religiosa framstallningar, vilket 1 sin tur viacker nya teologiska diskussioner.

Rysslands andliga livs priaglades under slutet av 1800 — borjan av 1900-talet starkt av tva
filosofer, som utan att veta detta formade tva grundlaggande idéer for den socialistiska
ideologiska konsten.

Vladimir Solovjov och hans ldra om en forening av den katolska och den ortodoxa vérlden,
vilket tolkades av den politiska kretsen som att den ryska socialistiska konsten maste ge en
forebild for Visteuropa pa hur man bygger ett vilfungerade demokratiskt samhalle:

”Kristendomen innesluter 1 sig den fullstindiga sanningen, men denna kristendom innebér
inte bara trons sanning utan ocksa fornuftets sanning” (Hér menar Solovjov att det som kan
ndrma ménniskor till Gud forst och framst dr kunskaper, ju mer man vet om Guds skapelse,
d.v.s. om oss sjdlva, desto battre kan man forsta Skaparen.)

Nikolaj Berdjaev och hans teori om skonheten hos den andliga virlden, dvs Guds virld:

”En estetisk kontemplation av naturens skonhet forutsétter ett aktivt genombrott till en annan
varld. Skonheten dr redan en sddan vérld bakom den har véarlden. Kontemplationen infor en
annan varld, en andlig, vis varld, forutsitter ett dvervinnande av den hér varlden som skiljer
oss fran Gud och den andliga virlden. I kontemplationen av det som ar hogt, vackert och
harmoniskt erfar den som kontemplerar ett moment av skapande extas”.



Detta gjorde att den socialistiska konsten formades som en didaktisk konst
(“kontemplationen” och “ett aktivt genombrott™) och en vacker konst (skonheten som redan ar
en sadan virld bakom den hir vérlden).

Uppgiften att anpassa de ovanstdende tankarna till det ryska samhéllet rent praktiskt lades pa
den intellektuella eliten och pa konstnirerna. Vilka metoder anvdnde konstnérerna?

Den abstrakta konsten.

Konstndrerna forsokte att analysera samarbetet mellan olika delar av vérlden, Ost och vist,
mellan olika samhéllsklasser och hur hela universum fungerar. Detta visade att det var
omgjligt att forena det privata och det globala inom realismen. Den globala gestalten av Jesus
saknar all kottsligt eller materialistiskt. Den gestalten maste fordndras i takt med ménniskors
kunskapsniva och maste forena 1 sig ndgot som &r forstaeligt for alla oavsett nationalitet. Om
det inte dr mojligt att visa hur universum fungerar med pensel och farger eller med klassiska
konstnérliga sétt vinder konstnérerna sig till nagot annat, ndrmare bestdmt till matematiken.
Man begrundar bland annat Pytagoras sats som utgor en grund for mansklighetens
byggkunskaper och som, bland annat, kan illustreras med en triangel. Konstnirerna forsokte
darfor att presentera sitt budskap via geometriska former. Representanter for denna rorelse ar
Vasilij Kandinskij och Kazimir Malevitj. Denna rorelse avslutades snabbt pa grund av att
befolkningen hade svart att ta till sig budskapet.

Soliskatedeslen i Kiev
W Midoing. 1259, Orcaburg 1930

Hansyftning till ikontraditionen.
Haér forsokte konstnirerna att formedla nya idéer och mdta manniskors behov genom att
bygga ett didaktiskt konstverk med tydliga hansyftningar pa ikontraditionen. Denna rorelse

representeras bl. a. av Kazimir Malevitj, Kuzma Petrov-Vodkin och Kliment Redko.

Kazimir Malevitj arbetade med att skapa en symbol for den nya ménniskan.

Den helige Georgij. T

kon
Slutet av 1000-talet — brjan av 1100-talet Kazimir Malevigj. Arbetarkvinna. 1933



Kuzma Petrov-Vodkin och Kliment Redko arbetade forst och frimst med att mota
befolkningens behov av “ett andligt skydd” efter Lenins dod.

Kliment Redko
Uppror. 1925

Kuzma Petrov-Vodkin
Vid Lenins kista. 1924

Dionisios
Marias Himmelsfrd
eller gravliggning. [kon
1499/1500

Den socialistiska realismen.

Ett forsok att skapa en konst som var forstaelig for alla sociala klasser, en konst som samtidigt
kunde visa vad man kdmpade for, d.v.s. det socialistiska paradiset och sittet att na detta
paradis. Denna rorelse blir snabbt uppmérksammad av makten och benimnd som det enda
mojliga alternativet och kommer att vara officiell och ledande i1 Ryssland till och med ar

1991.

\ Job och hans hustru

Detalj
Nikobkkijkatedmlen
' Novgorod. 1118 - 1119




Aleksander Dejneka
Mosaiker
Majakovskaja
wnnelbanestation 1938

Liturgi fran virldens dldsta kristna land

Kaj Engelhart

Armenien &r varldens dldsta kristna land. Enligt traditionen grundades den armeniska kyrkan
av tva av Jesu apostlar, Judas Taddeus och Bartolomaios. 301 antog Armenien kristendomen
som statsreligion under kung Tiridates III. Tillsammans med Gregorios Upplysaren,

ett helgon som pastas ha medverkat till att kungen blev botad fran en sjukdom, 14t han

ar 303 bygga den forsta armeniska kyrkan, heliga Etjmiadzin (armeniska for "platsen for den
enfoddes nedkomst"), som féardigstédlldes 305. Under paverkan fran bade den bysantinska och
den vistsyriska kyrkan (i Antiokia) skapades sméningom en rit pa det armeniska spraket, efter
anvisningar av Gregorius Upplysaren, som var Armeniens forsta kyrkliga 6verhuvud,
katholikos. Ett eget skriftsprak fick landet pa 400-talet av munken och teologen Mesrop
Mastots, som gjorde den forsta bibeloversattningen till armeniska. Ett katolskt inslag &r
anvindningen av vésterlandska biskopsmitror och draperi 1 stéllet for ikonostas 1 armeniska
kyrkor.

Armenisk kyrkokonst bygger pd bysantinska impulser och motiv. P& 600-talet byggs stora
kupolforsedda kyrkor med rik skulptural dekoration. Hundra ar senare tillkom viaggmélningar
1 kyrkorna, 1 opposition mot ikonoklasmen, av vilka ett fatal ar bevarade. Men sirskilt
framstdende dr det medeltida bokmaleriet, mestadels forvarat i Matenadaraninstitutet i
Jerevan.

Den armeniska liturgin som oftast anvénds 1 kyrkan komponerades av vardapeten (den
celibatdre prasten) Komitas (Soghomon Soghomonian) i borjan av 1900-talet och bygger pa
material fran hans larare Makar Yekmalian. Komitas var teolog, musikforskare och
kompositor, han utforskade armenisk och kurdisk folkmusik och harmoniserade mingder av
armenisk traditionell musik. Efter studier i Tiflis och Berlin bosatte han sig smaningom i



Konstantinopel/Istanbul, ddr han drabbades av folkmordet pa armenierna 1915. Han
overlevde men var svart traumatiserad och levde sina sista ar i en psykiatrisk klinik 1 Paris,
dar han dog 1935.

I ett modernt arrangemang av Vache Sharafian for blandad kor har den armeniska liturgin
nyligen sjungits in av den méangfaldigt prisbelonade Lettiska Radiokdren under Sigvards
Klava. Anledningen var firandet av Komitas’ etthundrafemtionde fodelsedag 2019. Versionen
ar tankt for konserter snarare dn for kyrkan och utelimnar vissa delar ur liturgin. Men dven
som ofullstidndig &r denna den senaste inspelningen en lysande presentation av den armeniska
liturgin, med roétter i den gemensamma armenisk-apostoliska och armenisk-katolska
traditionen.

Komitas, Divine Liturgy, Arr. Vache Sharafyan, Lettiska Radiokoren, solister, dir.
Sigvards Klava. Delos DE 3590
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